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— CAPITULO | -

EL CARTEL Y LA LINTERNA

Las paredes son la imprenta de los pueblos.

(Rodolfo Walsh)

El cartel nacié en Europa en el siglo XV y se desarroll6 inicialmente en paises como Francia,
Inglaterra y Alemania. El término cartel es la traduccion de la palabra affiche del francés y de
poster del inglés; este deriva del término post que significa colocar, situar, apostar, poste, puesto,
colocacion. El concepto de poster, segiun el diccionario de Wiley Cassell’s, significa: “[...]
cartén o papel impreso colocado y exhibido sobre paredes o superficies verticales con el objetivo
de anunciar o promocionar un producto, un hecho o unas ideas” (Duque, p.10, 2009). El cartel
publicitario se consolidé como una herramienta de promocidon y divulgacion de uso masivo a
partir de la revolucién industrial, que se expandio a otros paises de Europa y América durante

las primeras décadas del siglo XIX.

Como instrumento de publicidad pretendia, ante todo, captar la atencién del publico. Por ello, era
muy importante emplear en su composicion una tipografia atrayente y que fuese, ademas, legible
a distancia. Los adelantos tecnoldgicos alcanzados por las nuevas prensas tipograficas, asi como
el refinamiento técnico en los oficios de impresion, fueron esenciales para poder imprimir en
grandes formatos. En el siglo XIX los carteles eran, fundamentalmente, de caracter informativo y
comercial, siendo clasificados por sus caracteristicas en tres grupos: de contenido politico o
religioso, aquellos destinados a la promocion de espectaculos, y los de caracter comercial,

especialmente anunciando productos y servicios de fabricas y empresas. Para la impresion de estos



carteles se usaron, en principio, tipos méviles! de madera?, ya que eran mas resistentes y se podian
crear mas variedades de estilos y familias de grandes tamarios, pues el costo de su produccion y
compra era mas bajo frente a las aleaciones de plomo. “El uso de tipos moviles de gran tamafio,
hechos de fundicion, resultaban muy pesados al componer y generaban dificultades en su
impresion, por lo que se optd por el uso de tipos méviles de madera” (Ferré Ferri 'y Alcaraz Mira,
2015). En Estados Unidos, en 1827, Darius Wells fue uno de los pioneros en el mundo en producir
y comercializar tipos moviles de madera para la produccién de carteles publicitarios.
La tipografia en un cartel, en general, ocupa dos espacios determinados de su superficie,
el encabezado y el pie. El encabezado es el espacio en el que la tipografia adquiere el
mayor protagonismo, es la parte del cartel que debe Ilamar la atencion del publico, por
ello debe ser impreso con letras de gran formato, y que no incluya més de tres palabras.
La tipografia situada en el pie es la utilizada para detallar y globalizar la informacion,
también debe atraer al espectador e invitarle a leer, pero, en esta ocasién, a menor
distancia. Previniendo la variedad del publico lector de los anuncios, hay que tener en
cuenta, segun la ubicacion del texto, las caracteristicas de la tipografia a utilizar y el
tamafio de su cuerpo, para que permita una lectura facil, clara y répida de los textos

impresos. (Ferré Ferri y Alcaraz Mira, 2015, p.143)

L El principio técnico de los tipos méviles es concebido como un sistema de piezas que se relacionan entre si para
construir, 0 mas precisamente, para componer palabras, lineas y parrafos. Estan constituidos ademas de las letras
o los signos propios de cada familia, por los blancos tipograficos —interlineas, interletras y fornitura— (Queiroz y
Sandoval, 2022, p. 6).

2 Seglin Martinez de Sousa (1981) “se fabrican de madera los tipos de los cuerpos 60 (puntos) en adelante. Suelen
usarse para carteles, anuncios y grandes titulares” (p. 265).



En Colombia, La Linterna es uno de los Gltimos talleres de impresion tipografica® que se dedica
a la produccién de carteles publicitarios a partir de la técnica del grabado de ilustraciones en
lindleo y del uso de tipos mdviles para la impresion de textos. La tipografia es una expresion
gréfica que ya hace parte de la cultura visual calefia, donde La Linterna ha apostado por
construir, a partir de sus carteles, un estilo particular y propio que ya cuenta con un

reconocimiento tanto nacional como internacional.
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Fig. 1. Carteles ilustrados con la técnica de grabado en lindleo y tipos moviles de madera.

El acervo tipografico de La Linterna es extenso y aun no esta clasificado. Poseen tipos mdviles
originales de plomo y de madera, y también algunos facsimiles con el ojo o cara de la letra
grabado en lin6leo y pegado sobre una base de madera prensada, conocida como “triplex”, que
le da la altura requerida al cuerpo* tipografico para lograr la impresion. Otras letras han sido
talladas en madera de forma rudimentaria y artesanal sin aplicar de manera rigurosa criterios de
disefio tipografico, como forma de subsanar la pérdida de ciertos caracteres necesarios para la

produccidn impresa.

3 Sistema de impresion con formas o moldes cuyos motivos impresores estan en relieve. || Arte de componer o
imprimir con tipos movibles o con planchas de diversos materiales fundidos o grabados en relieve, reproduciendo
lo escrito por medio de caracteres (Martinez de Sousa, 1981, p.266).

4 El cuerpo es el tamafio que tiene una letra o un tipo y se expresa en puntos. Su simbolo es pt y equivale a 1/72
de pulgada y a 0,03527 mm.



La coleccion, en general, esta compuesta por tipos moviles de madera que hacen parte del oficio
fundacional de La Linterna: la impresion y comercializacion de carteles publicitarios de gran
formato, aquellos que los maestros impresores denominan “cartel mural”. Estos carteles se
elaboran a partir de la composicion tipografica de cuerpos muy grandes y frases cortas, tipo
titulares. En la actualidad, estos tipos moviles también son usados en la produccién gréafica de

artistas y disefiadores locales.
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Fig. 2. Proceso de composicion, armada e impresion de cartel tipografico.

Segln comentan los maestros Jaime Garcia, Héctor Otélvaro y Olmedo Franco, La Linterna
existe desde principios de la década de 1930, hace 88 afios aproximadamente. Las dos prensas
tipogréficas con las que funciona actualmente el taller —la Marinoni de fabricacion francesa de
1870y la Babcock Printing Press de origen americano de 1890— pertenecieron al periddico El
Relator. Simén Henao Rodas, quien era periodista y trabajaba en este diario, adquirié las dos
maquinas e inicio con ellas un proyecto de revista llamada La Linterna, que en sus inicios

funcionaba como un inserto en la edicién dominical de El Relator.
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Fig. 3. Revista La Linterna dirigida por Simén Henao Rodas.

En 1950 La Linterna inicié la produccién de cartelismo publicitario, cuando Simén Henao
Rodas considerd que su imprenta debia ser méas productiva, por lo que decidié dedicarse a la
publicidad exterior al darse cuenta que:
[...] con imprimir un peridédico que circulaba con pocos avisos publicitarios cada
domingo, no seria posible vivir, por lo que abrié las puertas a toda clase de trabajos
tipogréficos, con una demanda que le copd todo su tiempo, el de su familia y el de varios
trabajadores y que le dio réditos econémicos. Hasta ahi llegd su vocacion de periodista

y debio formarse en la praxis como empresario de las artes gréficas [...] (Vallejo, 2018).

La produccién de carteles publicitarios era un negocio novedoso y rentable. A las personas que
contrataba en su momento como voceadores de prensa, ahora les pagaba para pegar carteles en
las paredes y muros de la ciudad: “[...] ‘pegadores’ de carteles y afiches, quienes en tropilla
salian en las horas de la madrugada, dotados de escaleras, hisopos de cabuya, tarros con engrudo

preparado con base en almidon de yuca, a instalar los carteles del dia” (Vallejo, 2018).



Olmedo Franco, el maestro impresor con mas afios de antigiiedad en La Linterna, cuenta que el

taller tuvo dos sedes, “Yo llegué a La Linterna en 1976 cuando estaba ubicada en el barrio Santa

Rosa. Sim6n Henao Rodas ya habia fallecido y el taller estaba a cargo su esposa” (Franco, 2021).

El taller inicialmente funciond en la carrera 10 # 6-66, hasta el afio 1986, cuando se trasladé al

barrio San Antonio, en la carrera 5 # 2-70, donde funciona actualmente. En esa época ya se

producian carteles publicitarios callejeros para bares, grilles y discotecas. Se promocionaban

orquestas, conciertos, obras teatrales, circos, corridas de toros en la Feria de Cali, campafias

electorales, hasta protestas sindicales.
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Fig. 4. Mapa del centro de Cali. Ubicacion de las dos sedes de la Linterna.

En 1987, Gustavo Sinisterra adquirié la imprenta de Carteles La Linterna, la organizo y

reestructurd administrativamente, consolidandola como una empresa. Abrié nuevos mercados

para venta de carteles publicitarios en ciudades como Medellin, Bogota y Barranquilla.



Aumento la velocidad de las maquinas para producir mas carteles, incorporé el linograbado®
para graficos e ilustraciones de gran formato y lanz6 al mercado el novedoso cartel tipografico

ilustrado.

La Linterna inund6 las paredes de la ciudad con anuncios, las maquinas trabajaban las 24 horas
del dia y habia entre 20 y 25 personas trabajando en tres turnos para cubrir la demanda. “Todos
estos llegaron a la empresa sin saber absolutamente nada de impresiones graficas. Alli mismo
se volvieron expertos, en ese aprendizaje de lo empirico que es mucho mas sélido que el

meramente tedrico” (Vallejo, 2018).

La demanda de los carteles fue tan grande que tuvieron que abrir una sucursal en Bogota para
satisfacer los requerimientos de los clientes a nivel nacional. La Linterna trascendio su caracter
local y empez6 a cubrir pedidos de Bogota, Medellin, Barranquilla, Cartagena, Pereira,
Sincelejo, Ibagué, Popayan, entre otras. Las décadas de los afios 80 y 90 del siglo pasado fueron
la época de mayor auge de La Linterna, en donde se imprimieron miles de carteles para
diferentes eventos, entre ellos para los conciertos en Bogota de Guns and Roses (1992) y

Metallica (2014).

5 El linograbado, o grabado en lindleo, es un tipo de grabado hecho en una superficie de lindleo (lamina de
caucho) que se utiliza para hacer dibujos o fondos poco delicados y de grandes tamafios (Martinez de Sousa,
1981, p.119).
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Fig. 5. Carteles de los conciertos de Guns & Roses y Metallica.

A finales de 1990 los sistemas de impresion en Colombia se transformaron. La modernizacién
de la tecnologia para las artes graficas permitié que se lograran impresiones de mejor calidad
a menor costo de insumos, mas limpias, nitidas y de un mayor tiraje. Una competencia dificil
para el mercado de impresion tipogréafica tradicional. Esto afectd notablemente la demanda de
carteles para La Linterna. Si bien, “[...] consideraron que su mercado tenia un espacio propio”
(Vallejo, 2018), el cartel continuaba siendo la forma publicitaria mas barata y masiva del

mercado.

Aunque los avances tecnoldgicos representaron una coyuntura para La Linterna, la verdadera
crisis inicié con la prohibicion del uso de carteles para la publicidad politica en épocas
electorales en Bogota. Este veto, que pretendia evitar que se empapelaran las ciudades con
imagenes de los candidatos, también incluyd los carteles de caracter publicitario de eventos
sociales, culturales y artisticos. En 1998 Gustavo Sinisterra, propietario de La Linterna,
denuncié como se vieron afectados por dichas prohibiciones de la administracion local:

Como es normal por estos dias, los candidatos a cualquier cargo publico por eleccion

popular se valen de todo tipo de artilugios y acrobacias para ganar votos: uno de estos, el

mas utilizado y tal vez uno de los mas econdmicos, es el cartel. Ellos, los candidatos, con



una tropa de gente se encargan en las noches de cubrir las ciudades con sus rostros y su
numero en el tarjeton. Debido a esto, algunos gobiernos locales, entre estos el de Bogota,
se han puesto en la tarea de cortarles el paso prohibiendo la colocacién de estos carteles
en algunas zonas como, por ejemplo, la carrera séptima. Con esta medida se ha dado un
gran paso contra la invasion de publicidad politica, pero, por otro lado, se esta cerrando la
puerta a los divulgadores de cultura, que hoy s6lo pueden aprovechar algunos muros de

cerramientos (Pegar carteles no es como lo pintan, 1998).

Gustavo Sinisterra intentd tener acercamientos con la administracion de Bogota para lograr
algun acuerdo sobre el uso de carteles en la ciudad, pero no fue posible. “En Bogota, el tinico
ejemplo claro de esto se presenta en la localidad de Santafé, donde se han establecido desde
1993 sitios especificos para la fijacion de carteles. En otras localidades como Suba, todo se ha

quedado en intenciones” (EIl Tiempo, 1998).

Para el 2016 en Bogota, bajo el mandato del alcalde Enrique Pefialoza, se decretd esta
prohibicién mediante la Ley 18016 del mismo afio. La restriccion afecté mucho la economia de
La Linterna porque en esta ciudad se generaba el 80 % de sus ingresos. Esta ley no solo
perjudico la produccion de carteles, sino que condujo al cierre de varias imprentas. Muchos
trabajadores quedaron desempleados, y ninguno tenia experiencia en otra cosa. Eran personas

ue llevaban afios en el medio y solo sabian untarse de tinta, “armar cajas metalicas, apretar
] p

5 Articulo 140. Comportamientos contrarios al cuidado e integridad del espacio publico. Inciso 12: Se prohibe
fijar en espacio publico propaganda, avisos o pasacalles, pancartas, pendones, vallas o banderolas, sin el debido
permiso o incumpliendo las condiciones establecidas en la normatividad vigente.



ajustes con llaves en L, sostener y alinear lingotes, leer con las yemas de los dedos y armar

avisos que debian entender sin necesidad de pararse en la cabeza” (Vallejo, 2018).

La Linterna, aunque resistio varios afios de crisis, finalmente empez6 a sucumbir la demanda de
impresos de gran tamafio en ciudades como Medellin, Barranquilla, Cartagena, Sincelejo,
Ibagué, Popayén y Pasto. Bajé tanto que “fue posible atenderla con solo tres trabajadores:
Olmedo Franco, Jaime Garcia y Héctor Otalvaro, quienes presentian que el futuro de la empresa
y el suyo era oscuro y no se encontraba la linterna para alumbrar hacia delante” (Vallejo, 2018).
Finalmente, en 2017 el taller cerrd su sede en Bogota. Por esos dias, en una entrevista que le
hicieron a Olmedo Franco, coment6: “hemos perdido todas las ciudades, solo nos queda Cali y
€so que aqui ya hay restricciones para pegar carteles en algunos lugares” (Rojas, 2017). Para
entonces, la publicidad también empezaba a tener mayor demanda a nivel digital y su circulacion
ya se daba a través plataformas en linea y redes sociales, lo que sumé otro factor al declive de

la publicidad impresa tradicional.

[...] La velocidad de impresién de las viejas y aparatosas maquinas no esta en
condiciones de competir con apenas mil ejemplares por hora, con los cientos de miles de
ejemplares en el mismo tiempo que puede producir un equipo laser, sistematizado en su
totalidad y con procesos de disefio grafico incluidos en programas que realizan casi todo

el trabajo de lo que antes era el producto artesanal de los seres humanos (Vallejo, 2018).

Esta situacion no solo afect6 a La Linterna, sino también a otros reconocidos talleres graficos
importantes del pais como el Atenas, Olympia, La Universal, Apolo y Carteles Colombia. En

ese mismo afo, Andrés Veron Sinisterra administraba el taller y acumulaba un retraso en las



obligaciones como arriendo, servicios del local y sueldos de los empleados. Por este motivo, los
altimos tres de sus trabajadores, Olmedo Franco, Jaime Garcia y Hector Otalvaro, llegaron a un
acuerdo para recibir las maquinas y el mobiliario como indemnizacion. Sin embargo, la crisis
economica de La Linterna llegd a su pico mas alto. Frente al inminente cierre del taller, la
pérdida tanto de los saberes como de las practicas de impresion tipogréafica, del manejo de las
maquinas y de tipos madviles parecia inevitable. Esta emergencia despert6 en algunos colectivos
de disefio de la ciudad de Cali el interés por el rescate de la imprenta, que junto a los tres
maestros decidieron empezar a gestionar proyectos de produccion artistica colaborativa y de
formacidn en artes graficas que permitieran rescatar y poner en valor tanto su conocimiento y
su oficio, como las maquinas, los tipos y las herramientas relacionadas. Todo esto con el animo,
no solo de mantener viva una tradicion, sino de estructurar un plan de gestion que les permitiera

ser sostenibles en el tiempo.

Mas pronto de lo que pensaron, los proyectos comenzaron a dar sus frutos: no solo se consiguio
el dinero para solventar las deudas y seguir en funcionamiento, sino que se creé una comunidad
de seguidores alrededor de La Linterna que aportaron para que los tres maestros impresores —
quienes se formaron, crecieron y construyeron su vida y sus familias alrededor de la imprenta—

se constituyeran como socios y duefios de la que es hoy la empresa La Linterna Cali Limitada.



Fig. 6. De izquierda a derecha: David Otélvaro, hijo de Héctor; Jaime Garcia, Olmedo Franco, Héctor Otalvaro

y Dylan Franco, nieto de Olmedo.



— CAPITULO Il -

LA ESCUELA TALLER DE ARTES GRAFICAS

En el 2019, la inclusion de los saberes y oficios relacionados a la tipografia y a la imprenta
tradicional como patrimonio cultural de la ciudad permitié que se pudiera concretar, con apoyo
estatal, la apuesta por la primera Escuela Taller de Artes Gréficas dirigida por La Linterna, con el

fin recuperar y darle un nuevo uso y resignificacion al oficio de la impresion tipografica en Cali.

TALLER ESCUELA

-de~ N

Fig. 7. Escuela Taller de Artes Gréficas La Linterna.

La Escuela Taller tomd forma a partir de la adquisicion de dos prensas tipograficas: una “Rapida
di Lusso” fabricada por Nebiolo en 1920, de formato medio pliego, y otra de fabricacion
alemana, de formato pliego, ambas acompafiadas de una extensa cantidad de tipos méviles en
madera y de material de imposicion’. Toda estas herramientas y objetos pertenecieron a la
empresa Carteles del Pacifico, una antigua imprenta que hacia un tiempo habia cerrado sus

puertas y que tenia estas tipografias en desuso y las maquinas proclives a la chatarrizacion.

" Las imposiciones son los “blancos que se emplean para separar las paginas cuando estdn en la rama, asi como
para relleno en las paginas cortas [...] Se fabrican de plomo y hierro principalmente, pero también las hay de
madera” (Martinez de Sousa, 1981, p.132).



Fig. 8. Prensa tipogréafica Rapida di Lusso fabricada por Nebiolo en 1920.

Uno de los propositos de la Escuela Taller fue crear una linea de accién diferente a la produccion
y comercializacion de carteles, y construir un espacio dedicado a la formacion en tipografia y
artes graficas a partir de cursos, talleres, exposiciones, residencias artisticas y pasantias
académicas. Asimismo, generar vinculos con instituciones académicas y culturales para lograr
que docentes y estudiantes enfocaran el conocimiento tipogréafico hacia estas practicas de
impresion tradicional, y asi formular actividades que permitieran poner en valor los tipos
moviles, desde su contexto histérico y fundamentacion teérica hasta su aplicaciéon en la

produccion gréfica.

Frente a este plan de trabajo para la Escuela Taller, se decidio iniciar la intervencion del acervo
tipografico con el fin de recuperar y poner en funcionamiento, lo mas pronto posible, los tipos
y las maquinas. Bajo esta premisa, se realiz6 un primer diagnéstico del estado general de los
tipos moviles de madera. Para empezar, todo este material se encontraba almacenado en costales

de lona, completamente empasteladas®, sin ningn tipo de organizacién bien sea por tamafio o

8 Empastelar significa “mezclar las letras de distintas clases, distribuyendo las de un tipo en otro de igual o distinto
cuerpo || Mezclar entre si las letras o materiales de un molde” (Martinez de Sousa, 1981, p.91).



estilo. La mayoria, sin embargo, eran fuentes® en madera, originales, algunas producidas en
Estados Unidos, aunque también habia muchas grabadas en lindleo y con base de triplex. A
primera vista muchas de las letras presentaban deterioro fisico, desgaste por el uso y el mal
manejo de limpieza: algunos tipos con capas secas de tinta que no permitia identificar los bordes
de la cara u ojo de la letra, algunas rotas y otras intervenidas y/o modificadas. También se
detectd un alto indice de deterioro bioldgico: insectos, gorgojos de madera, humedad y hongos
que han afectado notablemente muchos de los tipos moviles. De otra parte, se confirmo el
desconocimiento que tienen las personas que conforman el equipo de trabajo de la Escuela
Taller, sobre las caracteristicas del acervo tipografico, quienes afirmaron que era la primera vez
que se pretendia cuantificar y cualificar este material. Todo lo anterior hizo necesario disefiar

un plan de trabajo para su organizacion, clasificacion, recuperacion, comprension y formas

adecuadas de uso y mantenimiento.

.t N -

Fig. 9. Primer diagnoéstico del material tipografico.

9 Segtin Galvez Pizarro “una fuente es un set completo de caracteres que generalmente contiene letras de caja alta,
de caja baja, cifras, fracciones, ligaduras, signos matematicos, de puntuacion y de referencia” (2019, p311).



Teniendo en cuenta que en Colombia ya no se comercializan tipos moviles de manera abierta y
que las colecciones que aun permanecen se produjeron, en su mayoria, en el siglo XIXy XX —
lo que hace que tengan un valor historico que bien vale la pena salvaguardar ya que, aunque
puedan realizarse reproducciones en otros materiales, no tendrian el mismo valor que las fuentes
originales— el acervo tipografico de la Escuela Taller debe considerarse de caracter patrimonial.
En este sentido, fue clave empezar a diagnosticar el estado real de todo el material y definir
acciones de intervencion inmediata que permitiera estabilizarlo.

Este proyecto consistid, entonces, en la estructuracion e implementacion de un plan de gestion
y conservacion de la coleccion de tipos méviles en madera de la Escuela Taller de Artes Graficas
de La Linterna en Cali, con acciones como la aplicacion de técnicas de limpieza y organizacion
de la pdlizal® de caracteres, inventario y clasificacion morfoldgica para su cuantificacion y
cualificacion, investigacion para la identificacién y rastreo historico de las fuentes, y por ultimo

la impresion de especimenes®! para el disefio de un catalogo tipografico.

Para la Escuela Taller era importante cuantificar el material tipografico que no estaba en uso,
con el fin de conocer de cuales y cuantas fuentes dispone para los diferentes proyectos y
actividades que realiza La Linterna de manera simultdnea. Por otra parte, también se vio la
necesidad de cualificarlo bajo criterios como tamafio, estilo y caracteristicas morfologicas, con

el objetivo de diferenciar y exponer un abanico de opciones de distintas caracteristicas

10 Seglin Martinez de Sousa, “una péliza es una serie completa de letras y signos pertenecientes a un cuerpo. El
numero de suertes (caracteres) viene determinado por el uso que de cada una de ellas se haga” (1981, p.224).

1 Un espécimen tipografico “es una muestra impresa o digital, en una o varias paginas, que exhibe las
caracteristicas de disefio de una fuente o familia tipografica. En estricto rigor, deberia mostrar letras, frases y texto
diagramado” (Galvez Pizarro, 2019, p.311) || “El término espécimen se us6 por primera vez en la muestra de
Cristobal Plantino, aparecida en 1567, denominada Index sive Specimen Characterum, y desde entonces se

aplica a los impresos, libros u hojas sueltas con muestras de tipos de imprenta de un taller, grabador o fundidor”
(Garone, 2012, p.188).



tipogréficas, para que tanto los maestros como los artistas que producen obra en y con La
Linterna, pudieran seleccionar entre las fuentes disponibles para componer con ellas:
herramientas como un inventario y un catalogo son esenciales ya que les permitira llevar el
control de existencias, conocer sus caracteristicas y planificar posibles composiciones, asi como

incorporar y sistematizar nuevos tipos que puedan adquirir a futuro.

Por otro lado, la investigacion historico-tedrica de los tipos moviles permitira generar un
conocimiento relacionado con los sistemas de impresion tipogréafica tradicional, susceptible de
articularse a los procesos y actividades curriculares de formacion académica y/o cultural en
instituciones, colegios y programas de pregrado y posgrado en universidades que tengan dentro

de sus planes de estudio un componente tipografico.

— CAPITULO Il —

EL RESCATE TIPOGRAFICO

Para desarrollar este trabajo se plante6 una estructura metodoldgica a partir de la referencia de
otros proyectos donde se han realizado acciones similares de intervencion, identificacion y
clasificacion tipografica. Inicialmente, se abordo el proyecto Tipos de Madera: Investigacion
para la realizacion de un catalogo realizado por el profesor Ignacio Martinez-Villalba del
Instituto Caro y Cuervo, donde se llevd a cabo un proceso de limpieza, cuantificacion,
organizacion e inventario de tipos mdviles en madera donados por Jairo Ojeda e Irene Vasco a
la Imprenta Patriotica, con el fin de darle uso en los procesos de produccién gréfica propios del
Instituto y para las actividades de formacidn en las maestrias. En una segunda fase de este

proyecto se realizo, ademas, una investigacion y rastreo historico de las fuentes para desarrollar



un catalogo. A partir de este modelo se establecieron pautas iniciales para el diagnostico de los
tipos moviles de la Escuela Taller: modelos de organizacion y cuantificacion del conjunto de
caracteres por cada fuente y la definicion de las especificaciones de limpieza fueron las primeras

referencias que se obtuvieron para este trabajo.

Del proyecto de Tipografia historica ferroviaria. Estudio y rescate del patrimonio tipografico
argentino (Ares y Osores, 2017) —el cual tuvo como objetivo investigar los usos tipograficos
historicos de las compafiias ferroviarias argentinas para recuperar y poner en valor su letra
histérica como parte del patrimonio tipografico nacional— se referencidé la propuesta de
catalogacion del material tipografico que proponen los autores a partir del levantamiento de la
siguiente informacion: definicion de estilo segin la clasificacion de ATypl'?, materialidad del
cuerpo tipografico, ubicacion o disposicion de la letra en una unidad de almacenamiento, estado
de conservacion en el que se encuentran y documentos anexos donde se adjunta dibujos,

fotografias y bibliografia relacionada.

Durante la indagacion de estas referencias fue muy interesante encontrar que este tipo de proyectos
donde se generan acciones para salvaguardar el patrimonio tipografico se conocen como “rescate
tipografico”. Segin D’Angelo y Guerrero: “Se llama asi al estudio de la letra en su entorno para
su posterior intervencion: la recuperacion y la puesta en valor” (2018, p.3). Para ello, se
desarrollaron una serie de actividades que permitieron el andlisis y estudio de la tipografia en

diferentes contextos y manifestaciones materiales que pueden resultar en proyectos como:

2 La clasificacion tipogréafica formal mas corrientemente utilizada, y que tiene el mérito de recuperar las
clasificaciones histéricas, es la que elabor6 en 1954 el francés Maximilien Vox, adoptada y completada por la
Asociacién Tipografica Internacional (ATypl).



[...] el revival, que es la reproduccion a partir de modelos tipograficos ya establecidos;
la reconstruccion, que implica proponer modelos con un fuerte apego histérico; la
reinterpretacion que significa adaptar modelos antiguos a huevos canones; proyectos de
identidad y disefio, donde se construye modelos a partir de un anclaje identitario, y por
altimo, el modelo de arqueologia tipografica, que busca contribuir a la puesta en valor

(D’Angelo y Guerrero, 2018, p.3).

Bajo esta premisa, este es un proyecto de rescate tipografico que puede definirse segun el modelo
de arqueologia tipografica, pues busca sistematizar y establecer criterios y metodologias
especificas de intervencion para poner en valor el acervo tipogréfico de la Escuela Taller de la
Linterna. Una vez definido este modelo, se inicié la busqueda de antecedentes metodoldgicos que
pudieran articularse a este tipo de proyectos. Uno de ellos fue el articulo de Rojido y Bastian
(2019) Arqueologia tipogréafica. Valor patrimonial de la ciudad de La Plata, que plantea la
estructura de un analisis semidtico que se aplica al proceso de rescate y se desarrolla en tres
dimensiones: sintacticas, semanticas y pragmaticas. Para efectos de este proyecto se adoptd solo
el primero de los tres, ya que...

El analisis de los aspectos sintacticos (morfologicos) permite clasificar a la familia

tipografica por el estilo, el cual, a su vez, se encuentra vinculado a un movimiento historico

[...] El campo sintictico estd basado en el estudio de la microtipografial® y la

macrotipografial®. La primera de ellas incluye los elementos que definen las caracteristicas

13 La microtipografia estudia la relacion de disposicion de las letras y signos entre si en una composicion de texto,
como el espacio entre letras o entre palabras.

141 a macrotipografia estudia el efecto visual de los bloques de texto y como se distribuyen en el espacio o formato
de diagramacion.



de las familias tipograficas [...] y por su parte, la macrotipografia nos permite estudiar la

legibilidad y la lecturabilidad de los signos (Rojido y Bastian, 2019).

Estas referencias fueron muy importantes para el proceso de organizacion y clasificacion de los
tipos de la Escuela Taller. De los conceptos de micro y macrotipografia se pudieron obtener
criterios de analisis que permitieron aportar informacion a dicho objetivo. En el caso de la
microtipografia, fue muy clave abordar aspectos como la métrica del cuerpo tipografico en
madera; desde este enfoque se observaron detalles como que algunas fuentes incluian espacios
de interlinea tanto en la parte superior como en la inferior del cuerpo, y otros incluian el
espaciado entre caracteres. A partir de la macrotipografia se analizé la similitud de los rasgos
morfoldgicos, se pudieron identificar caracteristicas comunes como el ancho de las astas, los
remates'®, la modulacion y el contraste, ya que a través de la formay la materialidad de las letras

se lograban percibir como un conjunto.

Frente al reto de la identificacion y rastreo histérico de los tipos mdviles, se hizo una seleccion
de algunos criterios para la descripcion de las fuentes tipograficas a partir de dos referencias. La
primera, el libro Anatomy of Type de Stephen Coles (2012) en el cual el autor anota que una
descripcion bésica de una fuente tipogréafica se puede establecer a partir de estos items: nombre
de la fuente, disefiador, fundicion/fabrica, pais de origen, afio de lanzamiento (afio, década,
siglo) y clasificacion. De esta forma se puede “re-conocer su procedencia, modo, lugar y

criterios de creacion, produccion y usos, que conlleva a inscribirla en una clasificacion

15 O también llamado gracia, “dicese del dibujo o elemento decorativo, consistente en los elementos de unién,
adorno, etc., de una letra, y que junto con el asta o elemento necesario distingue entre si las distintas familias”
(Martinez de Sousa, 1981, p.126).



tipogréfica a partir de categorias historicas, tecnologicas y de apropiacion o uso” (Queiroz y

Sandoval, 2022, p.5).

La segunda referencia fue el catalogo tipografico Tipos heroicos. Letras, orlas y rayas de la
Imprenta Patridtica realizado por el profesor Ignacio Martinez-Villalba del Instituto Caro y
Cuervo. Este catalogo esta dividido en tres partes: en la primera se encuentran todas las fuentes
de linotipia; en la segunda, todas las muestras de tipos para titulares que se funden con la
maquina Ludlow, y en la tercera estan los ornamentos, orlas y vifietas que complementan una
obra editorial. La estructura del catalogo estd compuesta por varios topicos de informacién. El
primero, es una pequefa resefia histérica de la fuente, donde describe al disefiador, la fabrica o
empresa que la produjo, el lugar y el afio de lanzamiento y otros datos que varian segin la
informacién adicional. El segundo estd compuesto por el espécimen, en el cual se desglosa
informacién bésica de la fuente: el codigo de la nomenclatura del magazin®® al que pertenece el
tipo de letra (en el caso de las matrices de linotipia), el nombre, el tamafio/puntaje del cuerpo,
la fundidora y la cantidad de fuentes que hay de este mismo cuerpo de letra. También incluye la
muestra impresa del conjunto de caracteres que la compone, mayusculas, versalitas, minusculas,
itdlicas, nimeros y signos. Para finalizar, una prueba impresa de rendimiento tipografico donde

se testea la interlinea en un parrafo de texto.

16 El magazin es una caja plana con separadores verticales que forman canales, un canal por cada caracter del tipo
de letra. Por lo general los magazines tienen 90 canales, pero para algunas fuentes de mayor tamafio solo son 72 o
incluso 55 canales. Los magazines auxiliares usados en algunas maquinas generalmente poseen 34 canales, o para
fuentes de mayor tamafio solo 28 canales (Artes Gréficas, 2014).



A partir de estas referencias se consigui6 adaptar y definir criterios propios de informacion para
el disefio del plan de gestion y conservacion de la coleccion de tipos moviles de madera de la

Escuela Taller.



— CAPITULO IV —

EL PLAN DE GESTION Y CONSERVACION

La Escuela Taller de Artes Graficas dirigida por La Linterna, surgi6 a partir de una iniciativa
estatal entre la Secretaria de Desarrollo Econémico de Cali y la Escuela Taller de Cali, como
parte del Programa Nacional de Escuelas Taller de Colombia del Ministerio de Cultura, con el
propdsito de salvaguardar los saberes y oficios relacionados con la tipografia y la imprenta
tradicional, recientemente declarados como patrimonio cultural de la ciudad. La Escuela Taller
de Artes Gréficas inici6 labores en el 2019 en el s6tano del edificio EI Puente, mejor conocido
como el "edificio de Coltabaco”, un inmueble de casi 90 afios ubicado en el centro historico al
frente del Bulevar de la Avenida Colombia, también conocido como Bulevar del Rio, por estar
situado a orillas del rio Cali. Esta edificacion fue declarada como Bien de Interés Cultural en
1969 y como Patrimonio Urbano y Arquitecténico de la ciudad en 1993. Actualmente este
edificio es administrado por la Alcaldia de Cali, entidad que habilit6 el espacio para su uso por
parte de la Escuela Taller bajo la figura de comodato. El interés de la administracion municipal
es convertir este edificio patrimonial, estratégicamente ubicado en el centro historico, en un eje

cultural y pedagdgico de la ciudad; por ello se ubicé aqui esta Escuela Taller.



Fig. 10. El Ministerio de Cultura y la Secretaria de Desarrollo Econémico de Cali inauguraron el Taller Escuela

de Artes Graficas La Linterna, ubicado en el edificio de Coltabaco. Dic 2019.

Es necesario aclarar que este proyecto, que inicio en agosto de 2020, se desarrollé en su mayoria
en el edificio de Coltabaco; sin embargo, se vio interrumpido por cuestiones de gestion politica
y administrativa por parte de las mencionadas entidades vinculadas al proyecto. Desde
septiembre del 2021, la Escuela Taller no pudo volver a hacer uso de este espacio, y en 2022
tuvieron que trasladar todas las maquinas, los tipos, las herramientas y el mobiliario para el taller
de La Linterna en el barrio San Antonio. Esto modificé lineamientos claves del proyecto que se

explicaran a detalle méas adelante.

El espacio donde estuvo ubicada la Escuela Taller en el edificio de Coltabaco era muy amplio
en comparacion con el taller de La Linterna, por lo que resultaba muy practico para desarrollar
actividades con grupos mas numerosos de personas. Era un salén grande sin divisiones, y
contaba con un bafio, area de oficios y una cocineta. Sin embargo, las condiciones de
iluminacion y ventilacion eran bastante precarias debido a que era un sotano, donde la luz del

sol y el aire no entraban directamente sino a través de una serie de rejillas de desague pluvial



construidas para el Bulevar, que coincidian con los ventanales del sétano. Debido a esto, las
jornadas de trabajo siempre se llevaron a cabo con fuentes de luz artificial, y el calor y humedad
eran considerables por la cercania al rio y por la escasa ventilacion del lugar. Estas condiciones
afectaron directamente el material tipografico que se vio expuesto por mucho tiempo a la
humedad y al polvo, factores que favorecieron la proliferacion de insectos, algunos nocivos para

la madera.

Como se menciond en el capitulo 1, todos los tipos moviles se encontraban almacenados en
costales de lona, —20 en total- y sin ningln tipo de organizacion, por lo que se procedio, en
primer lugar, a vaciar cada uno de ellos y a revisar una a una las letras para empezar a agruparlas.
Estas, en su mayoria, presentaban algin tipo de deterioro fisico, desgaste por el uso y por un
mal manejo de limpieza. Muchos tipos traian capas secas de tinta y esto no permitia identificar
algunas de sus caracteristicas. También tenian mucho polvo, suciedad y, ademas, veneno en
polvo para ratas y cucarachas. Debido a esto, se requirio del uso de herramientas de bioseguridad
para su manipulacion como tapabocas, guantes de latex, batas quirtrgicas y gafas para

protegerse del contacto con alguna sustancia que pudiera ser toxica o alergénica.

Fig. 11. Organizacién y limpieza de las fuentes tipograficas.



Frente a este panorama, se decidid iniciar la intervencion del acervo tipografico con una primera
fase de limpieza en seco (trapos y cepillos) para remover el polvo y la mugre de los tipos, y de
esta forma poder reconocer los rasgos y caracteristicas de las letras para agruparlas. Para este
proceso de identificacion se abordaron conceptos de la anatomia tipogréafical’; esto ayudé a la
identificacion de grupos de letras y la posterior organizacion de cada una de las fuentes. En
primera instancia se analizé el trazo, que segun Kane (2012) es “la linea que define la forma
basica de las letras” (p. 1), y luego el contraste, que es aquella relacion que existe entre el ancho
de los trazos horizontales y verticales y la transicién de los trazos curvos. En algunos casos el
grosor puede ser proporcional para todos —Ilo que forma una letra de bajo contraste—, y en
otros suelen ser opuestos o inversamente proporcionales. De esta clase hay dos variables: en la
primera, los trazos verticales son mucho mas gruesos que los horizontales (los mas comunes) y
en la segunda, los horizontales son mas gruesos que los verticales; estas se denominan
tipografias de contraste inverso. Se observaron, ademas, rasgos como los remates —también
llamados gracia— y la contraforma o contrapunzon'®, el cual se define como “el espacio que
hay al interior de una letra que tiene un contorno cerrado por completo o bien parcialmente

cerrado” (Kane, 2012, p. 3).

p oe %T)gf@oe
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17 Se refiere al conjunto de términos que nombran las partes que componen las letras (grafias) y que definen las
caracteristicas visuales de las mismas.
18 Seglin Martinez de Sousa (1981) un contrapunzén es “el punzén que lleva grabada en hueco la letra o figura

que se ha de marcar en relieve” (p.52).
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Fig. 12. Clasificacion tipogréafica segun sus caracteristicas morfoldgicas.

(https://www.unostiposduros.com/clasificacion-de-los-tipos/)

Fue muy valioso el uso de estos conceptos para la identificacion de los tipos, los cuales se
pusieron a discusion y didlogo con los maestros impresores de La Linterna y se hizo una
retroalimentacion sobre el conocimiento que ellos tienen, desde su experiencia, de los conceptos
de tipografia. Ademas, resultd muy interesante comparar los términos que han empleado desde
el oficio, con aquellos que se definen desde la teoria y los estudios tipograficos; en general, ellos
usan otras palabras para referirse a los rasgos de las letras. Por ejemplo: aquellas que tienen
remates muy pronunciados, ellos las denominan letras figuradas. Todo este ejercicio fue
esencial para empezar a reconocer caracteristicas formales de los conjuntos de letras, y favorecio
el proceso de reconocimiento de las fuentes, porque “si se conocen las partes que componen una

letra, es mucho mas facil identificar cada uno de los tipos” (Kane, 2012, p.2).

En la Escuela Taller habia algunos chibaletes®® para tipos de madera, cuyas cajas se usaron para
ir organizando los conjuntos de las letras que se iban identificando. Como no habia suficientes
para todo el acervo, se decidio organizarlas en unos estantes metalicos que tambien habia alli. En

cada una de sus divisiones se organiz6 una fuente tipografica con su set de caracteres completo.

19 Armazon de madera o metal donde se colocan las cajas (con tipos) para componer en la imprenta.



Fig. 13. Organizacion de las fuentes tipograficas en los estantes metalicos.

Una vez se revisaron todos los costales y se organizaron las fuentes, se encontraron un total de
75 series completas de letras y signos, verificando que cada una correspondiera al mismo cuerpo,
es decir, 75 pdlizas de tipos mdviles originales en madera. También se encontraron muchas
letras talladas en lindleo con base de triplex y otros facsimiles tallados en madera de forma
artesanal. Para efectos de delimitar este proyecto, se acoté la muestra Unicamente a los tipos
moviles originales en madera, ya que con estos se desarrollarian los procesos de formacion y
produccién grafica de la Escuela Taller. Por lo tanto, el proyecto de rescate se aplicé a estas 75
fuentes que se lograron reunir luego de esta etapa de organizacion y limpieza. Es importante
mencionar que todas las letras no quedaron enteramente agrupadas, toda vez que se encontraron

una gran cantidad de caracteres que no alcanzaron a formar conjuntos representativos de una

fuente. Al cierre de este proyecto, no se habia definido ninguna directriz para su intervencion.
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Fig. 14. Organizacion de las fuentes tipograficas.

Con las 75 fuentes organizadas, se dispuso realizar tres actividades de forma paralela. La
primera: una segunda fase de limpieza de cada una de las polizas. La segunda: el proceso de
identificacion y clasificacion a través de un inventario, y por ultimo: la impresion de los

especimenes tipogréaficos para el catalogo.

Para iniciar la segunda fase de limpieza se observé que La Linterna dentro de sus protocolos de
limpieza en el taller utiliza gasolina para remover la tinta de los rodillos, de los grabados en
lindleo y de los tipos, pero debido a la poca ventilacidn que tiene el espacio en la Escuela Taller,
se prohibié su uso. Por lo tanto, se realiz6 una indagacién sobre diferentes solventes que
pudieran utilizarse para remover la tinta tipogréafica, que por tener una base de aceite requiere
de productos especializados para limpiarla. En primera instancia, los tipos se lavaron con agua,
jabdn y un cepillo de cerda dura para remover el polvo y la suciedad. Se realiz6 el secado al aire
libre y a temperatura ambiente para evitar hongos por humedad. Sin embargo, por las
condiciones de poca iluminacién natural del sétano, tomaban méas tiempo para secarse
completamente. Para remover la tinta se decidio aplicar aceite de linaza y esencia de trementina,
gue se usa con otros pigmentos a base de aceite como el 6leo. Estos funcionaron muy bien:
ablandaron las capas de tinta y se pudieron desprender con espéatula y/o gubia. El aceite de
linaza, ademas, nutre la madera y deja una capa esmaltada que protege la letra del polvo. Sin
embargo, no rinde para grandes cantidades y es muy costoso, por lo que fue necesario buscar
otras alternativas. La Imprenta Patriética utiliza Eco Solvent Cog-240, un producto ecolégico
e inoloro que resulta muy adecuado para el proceso de limpieza de maquinas y tipos que estan

en constante funcionamiento y uso, y donde, ademas, hay muchas personas que tienen



contacto con él. Por ello, este solvente es idoneo para una produccion de tipo industrial en el
que intervienen muchas personas, porque no representa un agente toxico considerable. Se
cotizaron, ademas, otros disolventes como el Roller Wash, hidrolavador para rodillos y
mantillas y se dejaron en la lista de observaciones para la compra de insumos por parte de La
Linterna. La limpieza general de las fuentes se realizé con varsol para remover la tinta, y luego

con aceite de linaza para nutrir la madera.
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Fig. 15. Disolventes ecoldgicos.

Como muchas de las letras tenian un alto indice de deterioro biolégico producido por insectos,
gorgojos de madera, hongos y humedad, se utilizd un insecticida llamado Rutto, que funciona
como inmunizante de maderas. En el proceso de limpieza se separaron las letras que tuvieran
gorgojos y se metieron en un pequefio tanque plastico con el veneno preparado. Se dejaron hasta
por 12 horas sumergidas, y luego se juagaron para ponerlas a secar. A las letras menos afectadas
se les inyecto directamente con una jeringa por los agujeros del gorgojo. A las demas se les
rocié con spray para protegerlas. Se recomendé realizar este proceso de desinfeccion de manera

periddica, para control de plagas y mantenimiento de los tipos en buen estado.



Este proceso de limpieza y desinfeccion se realizd, en principio, con una muestra de 10 fuentes,
con las cuales también se realizo una primera fase de identificacion y clasificacion. Esto, con el
fin de experimentar y verificar si la metodologia funcionaba o debia replantearse. Como ya se
ha mencionado, tanto para la Escuela Taller como para La Linterna era muy importante
caracterizar el material tipografico desde criterios como el nombre, el estilo, el tamafio, entre
otros, pues con ello se puede dar cuenta de una serie de datos sobre las distintas tipografias con
gue se cuenta, para que los maestros y los artistas puedan seleccionar las fuentes disponibles,
conocer sus caracteristicas y usarlas para componer con ellas. Por eso, en este punto del proyecto
fue fundamental empezar a definir los items de informacién del modelo de inventario, que bien

pudieron determinarse a partir del proceso de identificacion y clasificacion tipografica.

Para empezar a identificar los tipos se tomd como referencia el proceso que llevd a cabo el
profesor Ignacio Martinez-Villalba en el catalogo tipogréafico Tipos heroicos. Letras, orlas y
rayas de la Imprenta Patri6tica, en el cual se sefiala que una de las fuentes méas importantes para
obtener informacion béasica sobre los tipos de letra son, precisamente, los catdlogos
tipograficos?® de aquellas fabricas y fundidoras que han producido tradicionalmente tipos
moviles en el mundo. Estas constituyen publicaciones impresas que se elaboraban con el fin de
promocionar y comercializar tanto las letras, como las maquinas, herramientas y mobiliario

tipogréfico necesarios para las labores de impresion. Estos catdlogos son “una fuente de suma

20« os catalogos tipograficos son publicaciones hechas por las fundiciones e impresores como ejemplo de
productos de letreria y demas recursos tipograficos para demostrar el rango de calidad de tu trabajo, informar y
promocionar novedades. Han sido una parte esencial desde la invencion de la imprenta en el siglo XV y sirven para
mostrar como quedara un texto tras ser impreso. El catalogo tipogréfico ideal ordena las tipografias por tamafio y
utiliza frases pequefias (en vez de una linea de la A a la Z) para las muestras” (Carrera Sara, 2018).



utilidad para reconocer, identificar y localizar la procedencia del material tipografico empleado

en los impresos antiguos y modernos” (Garone, 2012, p.188).
Entre las caracteristicas de los catalogos es posible observar los aspectos de contenidos,
disposiciony formatos. De los contenidos los hay de promocion empresarial y comercial:
se indica el nombre y domicilio de la imprenta, en algunos casos quién es el grabador de
los tipos, y se muestra el repertorio completo de las letras, caracteres y ornamentos. Las
muestras publicadas por impresores estan dirigidas basicamente a los clientes del taller
para que estos puedan seleccionar el material tipografico en que se compondré su obra

(Garone, 2012, p.189).

De esta manera, se inicié una busqueda e indagacion de estas publicaciones para realizar el
proceso de identificacion de las fuentes tipogréaficas. Para empezar, se logro reunir 15 catalogos
de diferentes fabricas y fundidoras como la Hamilton Manufacturing Company, una de las
empresas méas grandes y longevas de Estados Unidos, que fabricaron tipos méviles de madera
desde inicios del siglo X1X hasta mediados del siglo XX. También se adquirieron catalogos de
la Stephenson, Blake & Co., de la Cincinnati Type Foundry, de William H. Page & Co. y de la
American Type Founders, entre otras. Aunque varios ejemplares se lograron descargar
libremente en internet, otros, mas especializados debieron comprarse y traerse desde Estados
Unidos. Estos catalogos tienen un valor histérico importante pues son el registro y la evidencia
de un sistema de organizacion, de informacién y de divulgacion de la produccion tipografica
que se desarrollo desde los inicios de la imprenta en occidente en el siglo XV.

La produccién de muestras de letra se remonta al periodo incunable donde aparecen los

primeros esbozos de una practica que, con el paso del tiempo, se hard comun entre los

impresores. La primera indicacion conocida de una referencia de uso de letra se



encuentra en el primer catalogo de obras impresas de Peter Schoeffer, elaborado en
Maguncia en 1469, donde se dice literalmente que el tipo de letra empleado en la

impresion de la obra es la del Salterio de Maguncia (Garone, 2012, p.188).

e
HAMILTON'S

WOOD TYPE

‘;‘-;:E-. 3

A IVE E X C AN

W@"@B

o= =
1828-1900
ROB ROY KELLY

DISICISISISIOISISN

WO00D TYPE
WML & T

TWO RIVERS, WIS

HOHCHSHSISHSIS]

o)

HOHOHS

ERElEREREeREE

7;.7}:"

[ol{cg

S OF POINT LINE

N

WoOoD LET
'RINTERS’ JO!

MACHINER

: W
B g Randy

Specimen
Y Book @
3, ©

Sy ek

(==

T Ypﬁ.w

- ENGLAND

i Qpecimens of Type &
& Borders § Ornaments =3
§ Brass Rules and @uts, etc.

@atalogue of Printing Machinery
and Marerials, Wood Goods, etc.

"
& .. American. .. B
& Type Founders Company

Everything for the Printer
w7

'EPHENSON, BLA

Sheffield

) BLAKE & (

Fig. 16. Catalogos de fabricas y fundidoras de tipos moviles.

A partir de estos catalogos se inicid un proceso de observacion y comparacion de las
caracteristicas morfoldgicas de cada una de las fuentes para identificarlas. Se tuvieron en cuenta
aspectos de la anatomia de la letra, se analizaron una a una y cuando coincidieron las letras con
las del catalogo, se logré identificar el nombre de la fuente, la fabrica que la produjo, y en

algunos casos, la fecha de lanzamiento y el tamafio en el que por primera vez se comercializo.



También se pudo identificar que algunos de estos catalogos corresponden a criterios de estilo

tipografico como Gothics?! y Old Style Type.
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Fig. 17. Catalogo de Gothics de la Hamilton Wood type.

Este proceso se socializé con los maestros de La Linterna que no conocian estos catalogos y de
inmediato se interesaron por conocer mas sobre las cualidades de los tipos en madera que habia
en la Escuela Taller. Consideraron que este tipo de informacion podria ser muy pertinente para
impulsar los procesos de formacién e introducir a las personas interesadas al campo tipogréafico.
Entonces, a partir de esta premisa y teniendo en cuenta estos catalogos, se incluyeron en el

analisis los conceptos de clasificacion tipografica?? con el fin de recopilar mas informacion para

2L En Estados Unidos, se denominan Gothic a las primeras tipografias sin remates que hicieron su aparicion en
Europa entre 1815 y 1817. Es la equivalencia al termino en francés Grotesque y al aleman Grotesk, que se usaba
en la época para referenciar un estilo de letra particularmente “feo”.

22 Seglin Martinez de Sousa (1981) las letras (caracteres) se dividen en 4 categorias: La primera por su figura, que
incluye aspectos formales relacionados a su funcion en la escritura: redonda, cursivas, negritas, minusculas,
versales y versalitas. La segunda por su estilo, que generalmente esta vinculado al contexto histérico donde fueron
creadas: géticas, romanas antiguas, romanas modernas, egipcias y de palo seco o grotescas. La tercera categoria se
define por los elementos que la componen: astas (rectas, oblicuas, circulares, semicirculares y mixtas) y remates
(gracia); y la ultima, por las caracteristicas de su ojo/cara: fina, regular, seminegra, negra, supernegra, estrecha y/o
ancha. La clasificacion por estilo es uno de los sistemas de organizacion més aceptado en el medio tipografico. El
primero fue creado por el francés Francis Thibaudeau en 1921. Luego, en 1954, Maximilien Vox decidi6 expandir



describir las fuentes de la coleccion. Para ello, se utilizé como referencia el sistema Vox- ATypl
que divide en 11 subgrupos las tipografias segun los rasgos caracteristicos principales de letras
como el grosor del trazo, la forma de los remates, la modulacion (inclinacion del eje) vy el
contraste. Cada una de estas propiedades varia segun la época en la que fueron disefiadas y por

quienes fueron disefiadas.
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Fig. 18. Clasificacion tipogréafica segin MX y actualizacion con la ATyPI

La clasificacion se considera un medio para controlar la abundancia de tipos de letra con
caracteristicas muy diferentes y para «identificar, elegir y combinar tipos de letra» [...]
Estan destinadas a traer orden y claridad a lo que debe ser para muchos una masa ingente,
intrincada y desconcertante de estilos. Sin embargo, las clasificaciones suelen ser
complicadas y dificiles de manejar, son mas tedricas que practicas, lo que limita su
utilidad para la evaluacion y seleccion de disefios tipograficos (Dixon, 1995, citado en

Unger, 2021).

esta clasificacion, que a su vez fue revisada en 1962 por la Asociacion Tipogréfica Internacional (ATypl) creando
la Clasificacion Vox-ATypl, de uso mas generalizado hasta hoy.



Las clasificaciones también pueden resultar problematicas para la creacion de nuevas fuentes.
Desde mediados del siglo XX, muchos de los estilos clasicos comenzaron a reinterpretarse en
el proceso de disefio tipografico, lo que generd una gran dificultad para clasificar nuevas
tipografias. Segun Galvez Pizarro (2019), recientemente en el disefio de tipos se ha venido
transformando la idea de que una fuente para texto debe ser “transparente”?3 en su forma para
no distraer al lector, pues medir o evaluar esta caracteristica ya no depende Unicamente de la
legibilidad o lecturabilidad de su forma, sino de también de la composicion. Ante este panorama,
el sistema Vox-ATypl parece poco flexible y excluye muchos tipos de nuevas fuentes. Lewis
Blackwell denomind una categoria para esta nueva corriente tipografica, Ilamada: Beyond
Classification, nombre propuesto para un grupo de fuentes llamativas que, en contra de los
canones clasicos, pueden usarse en cuerpos de texto. A pesar de esto, la clasificacion de fuentes
a partir del sistema Vox-ATypl continta siendo de uso generalizado hasta hoy, y resulta un

gjercicio didactico para quien comienza a estudiar tipografia (Géalvez Pizarro, 2019).

Otro item de informacion que se pudo obtener de los catalogos fue la medida del cuerpo
tipografico. Muchas de las fuentes referencian el tamafio con que se produjeron y se
comercializaron. Este es un tema importante para este proyecto pues una de las estrategias de
negocio que tiene La Linterna, y por supuesto la Escuela Taller, tiene que ver con la oferta de
actividades de produccion artistica colaborativa. Los artistas y/o personas que vienen a
desarrollar un proyecto grafico necesitan informacion sobre las caracteristicas del acervo
tipografico: el estilo y el tamafio de las fuentes son un requerimiento esencial para la seleccion

y uso de estas en cada proyecto en particular. En La Linterna existe un vinculo entre el tamafio

23 «E] tipdgrafo [...] tiene ante si el trabajo de erigir una ventana entre el lector, que se encuentra dentro de la
habitacidn, y el paisaje que son las palabras del autor” La copa de cristal de Beatrice Warde.



de las fuentes tipograficas y su soporte: en el caso de los tipos méviles de madera que se usan
para la impresion de carteles, es muy importante establecer el puntaje de la fuente en relacion
a la cantidad de informacion y a las caracteristicas de dicha informacion. Es decir, si se quiere
hacer énfasis en un titulo, diferenciar un subtitulo y dar una informacion complementaria a
cada uno de estos tipos de texto, se le asigna un cuerpo y/o estilo diferente de letra. Asimismo,
si se quiere resaltar un personaje importante o promocionar un evento, esto determinara la
composicion de textos e imagenes que deben organizarse dentro de unas dimensiones métricas
de acuerdo al formato del papel. En el caso del cartel publicitario, estas jerarquias de
informacion se definen por el puntaje y estilo de la fuente. Entre méas relevante es la informacion

que se desea dar, el cuerpo de esta sera mayor.

*TODO-

= POER

PARA LA

GENILE

2021 —o— 28A THE LEBRON BROTHER ~MACONDO HERALD -

LP CRIOLLO 1982, Sello Cotique
VATALQ 2020 e omtimac i rmm win  nr Trearmito

Fig. 19. Jerarquia tipografica en los carteles de La Linterna.



Para realizar el proceso de medicion de cada una de las fuentes se abord6 el concepto de
tipometria?*, sistema con el cual se establecieron, inicialmente, los parametros de medicién de
los caracteres de imprenta. A partir de estos se definieron el espacio y la forma de organizacién
de la informacién en el formato: se dispusieron los espacios entre letras, entre letras y palabras,
y entre lineas y columnas de texto. Asi, “la tipografia se transformé entonces en la reticula que
regula y dimensiona la pagina editorial” (Catopodis, 2014, p.18). Sin embargo, esta definicion,
como menciona Miguel Catopodis, tuvo una limitada vigencia pues es un sistema que surgio en
un estado de las cosas en una época determinada y “es el reflejo de un paradigma tecnologico”
(p.9) que tal vez, en la préactica del disefio tipografico actual, predominantemente digital, parece
obsoleto. Sin embargo, funciono bien para este proyecto pues pudo aplicarse a la coleccion de

tipos maéviles de madera de la Escuela Taller.

La medicion tipogréfica tradicional se basa fundamentalmente en la medida del cuerpo total del
tipo movil que corresponde al bloque de metal o madera, porque este determina el puntaje
(cuerpo 8, cuerpo 9, etc.). Los antecedentes de este sistema de medicion se remontan a Pierre
Simon Fournier, un impresor y tipégrafo francés que se ocupd, por primera vez en 1737, de la
estandarizacién de los caracteres tipograficos. Desarroll6 un sistema duodecimal cuya unidad
natural de medida era el punto. Para ello, utiliz el tipo mévil de menor tamafio Ilamado
nomparela, lo dividio en seis partes y a cada una de estas le dio el nombre de punto tipogréfico.
A la unidad equivalente al doble de la nomparela, es decir, a 12 puntos, la llamo cicero. Mas
tarde, en 1760, Francois Didot modificé y mejord el sistema de medida propuesto por Fournier

teniendo como referencia el Pie de Rey. El sistema Didot fue adoptado en todo el mundo,

24 Seglin Martinez de Sousa (1981) la tipometria es la “parte de la tipografia que atafie la medida de la
composicion basada en el cicero y el punto” (p.266)



excepto en Inglaterra, Estados Unidos y algunos paises hispanoamericanos, donde se utiliza la
pica. El sistema de picas fue impulsado por Benjamin Franklin en sus épocas de impresor. Una
pica equivale a doce puntos tipogréficos, pero en este caso, un punto equivale a 1/72 de la
pulgada inglesa que es un poco mas pequefia que la francesa. EI punto del sistema pica recibe

el nombre de punto pica, para diferenciar el punto del sistema Didot.

Para este proyecto se utilizé el sistema métrico basado en picas —el cual es de uso y aplicacion

en nuestro contexto—, y se utilizo el tipdmetro?® como herramienta para medir cada uno de los

tipos. Las equivalencias son las siguientes:

1 punto equivale a 0,35 mm — 12 puntos equivalen a 4,23 mm — 12 puntos equivalen a 1 pica

k

Fig. 20. Tipometria a partir del sistema de punto-pica anglosajén.

% El tipémetro es “una regla de metal, plastico u otro material, dividida en ciceros y puntos, a veces también en
centimetros y milimetros, que sirve para medir el material tipografico. [...] Algunos constan de columnas para
medir los distintos cuerpos del texto: 6, 7, 8, 9, 10, etc. La idea del tipémetro se debe al impresor y librero francés
Martin Dominique Fertel” (Martinez de Sousa, 1981, p.266).



Durante el proceso de identificacion se encontraron rasgos morfolégicos similares en fuentes de
distintos cuerpos, algunas con ligeros cambios en las proporciones del grosor de los trazos, y
otros con cambios mas sustanciales en la amplitud de las contraformas. Al indagar con los
maestros sobre estos cambios en las caracteristicas de las letras, manifestaron que estas fuentes
se utilizan para diferenciar o resaltar algunos textos sin cambiar de fuente. En el cartel
publicitario existe un objetivo comunicativo: debe ser capaz de transmitir la informacion de una
forma clara y las fuentes en uso deben permitir las posibilidades del lenguaje. Por esto, se
incorpord a este proyecto el concepto de familia tipografica?® pues se encontré en el acervo de
la Escuela Taller algunas fuentes que tienen variaciones en su morfologia y que son claves para
la produccion de los carteles publicitarios en La Linterna.
Las letras que se disefian para la composicién de textos [...] normalmente forman parte
de un consorcio de variedades, cada una de las cuales tiene la capacidad de aportar al
lector informacidn especial. Las cursivas, por ejemplo, indican que el texto que las lleva
esta en una lengua extranjera o es el titulo de una obra creada (un libro o una pintura),
un apodo, el nombre de un transporte (Titanic), entre otros. [...] Las negritas son ttiles
en algunas funciones: para destacar graficas en general; para resaltar parrafos, periodos
0 sintagmas importantes. [...] Esta capacidad para ampliar el significado de lo escrito
mediante la adicion o modificacion de los signos se llama diacrisis, y es uno de los

recursos méas poderosos de la lengua escrita. (De Buen Unna, 2011, pp.113-114)

26 Se llama familia tipogréfica al “conjunto de tipos y cuerpos de un mismo dibujo o trazo, o sea del mismo estilo.
[...] Cada familia suele constar de las variedades de redonda, cursiva, fina, negra, seminegra, supernegra, ancha
estrecha” (Martinez de Sousa, 1981, p.103).
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Fig. 21. Familia tipografica Univers, de Adrian Frutiger.

“Los valores de un tipo son precisamente todos esos detalles que se juntan para distinguir una
fuente determinada, como pueden ser la solidez de los fustes, el contraste, el tamafio de equis,
las dimensiones de los hombros” (De Buen Unna, 2011, p.113); esto hace que los signos
alfabéticos y no alfabéticos compartan las mismas caracteristicas formales y estilisticas, y que
se puedan reconocer dentro de un mismo sistema. Sin embargo, estas variables de los rasgos
pueden dividirse en tres categorias fundamentales: variable de inclinacion del eje, que
diferencia entre redondas y cursivas; variables de peso, que establece los cambios de grosor de
las negritas, y variable de ancho, que define la amplitud o la compresion de la forma de la letra.
Es necesario aclarar que el concepto de familia tipogréafica es posible aplicarlo a los tipos

moviles Gnicamente cuando las fuentes relacionadas tienen exactamente el mismo cuerpo.



Fig. 22. Variables de peso y de ancho que compone una familia tipografica en madera.

En el acervo de la Escuela Taller se encontraron fuentes con variables de peso y de ancho. La
variable de peso tiene que ver directamente con el grosor del trazo de los caracteres. Se modifica

la relacion entre el ancho del trazo y la contraforma (blancos) dentro de cada signo tipogréfico.

AAAAAA
dddadadada

Fig. 23. Variables de peso: Extra light, light, book, medium, bold y black.

La variable de ancho modifica la estructura y la proporcién de los caracteres. En principio el

trazo no varia, solo se expanden o se contraen su longitud.



Fig. 24. Cambio de proporciones de la letra: condensada, normal y expandida.

Luego de aplicar estos conceptos a una muestra inicial de 10 fuentes, se socializaron los resultados
con los maestros de La Linterna y se realizé una retroalimentacion que permitio definir los items
para el modelo de inventario. Todas estas decisiones metodoldgicas que se tomaron a partir de
referencias de otros proyectos y del analisis propio de la materialidad y el contexto historico de
los tipos, se sometieron a comprobacion con ellos con el fin de justificar la pertinencia de cada
uno de estos conceptos tipograficos para darle a la coleccion el propésito que la Escuela Taller
habia concebido; y también con el objetivo de consolidar un modelo que funcionara a largo plazo

y pudiera replicarse con todos los tipos méviles existentes en La Linterna.

Anexo a este documento se presenta cada uno de los puntos que hacen parte del inventario, con

su respectiva definicion y el modelo aplicado.



— CAPITULO V -

EL INVENTARIO

1. Consecutivo: Se generd un nimero consecutivo para contabilizar y enlistar las fuentes

tipograficas en el inventario.

2. Espécimen tipografico: Muestra del conjunto de letras y signos que componen la fuente, con
el fin de identificar sus caracteristicas y facilitar su clasificacion. En primera instancia se

utilizaron fotografias y luego se reemplazaron por impresos.

3. Nomenclatura: Cddigo que se establecio para agrupar e identificar el conjunto de letras y
signos tanto en el inventario como en su lugar de almacenamiento fisico. La nomenclatura se
establecio a partir de una designacién alfanumérica. Ej.: 1A.

1 — Se le asignd un nimero a cada fuente tipografica segln su identificacion (nombre). Este

numero cambia cuando cambia la fuente.

Ej.: 1. Clarendon | 2. Franklin Gothic

A — La letra determina que hay un (1) solo set de esta fuente tipografica. La letra cambia

cuando hay otra fuente del mismo estilo, pero tiene otro tamafio de cuerpo.

Ej.: 2A - Franklin Gothic — 10 picas

2B - Franklin Gothic — 13 picas

Cuando hay varias fuentes del mismo estilo y el tamafio del cuerpo es el mismo, pero tienen
variables de eje, de peso y de ancho, debe usarse un anexo numérico para definirlo.

Ej.: 1A-1 — Franklin Gothic extra condensed — 10 picas

1A-2 — Franklin Gothic bold expanded — 10 picas



4. Material: La Linterna posee tipos moviles de varios materiales (madera/plomo/lin6leo); por
ello fue necesario especificar cuél era la referencia del material que se estaba estudiando. Es
importante aclarar que el modelo de inventario debera aplicarse a todos los tipos méviles que
hacen parte de la coleccion —tanto de la Escuela Taller como de La Linterna—, con el fin de
unificar criterios y establecer pautas para que el proceso continue a medida que se incorporen

nuevos tipos para estudio.

5. Clasificacion tipograéfica:
Se establecid la clasificacion tipografica a partir del sistema Vox- ATypl, que se desglosa de la
siguiente manera:
Clasicas:
e Humanisticas - venecianas
e (Garaldas
e Reales o de transicion
Modernas:
e Didonas
e Slab Serif —egipcias
- Antiques
- Italiennes (letras de contraste inverso)
e Lineales:
- Grotescas

- Neogrotescas



- Geométricas

- Humanistas
Caligréficas:
e Incisas
e Script
e (oticas
e Gréficas

Decorativas o de Fantasia (Vox-Atypi):

e Toscanas (Tuscan)

7. Nombre: Se identificd el nombre de la tipografia segun los catalogos de las fabricas y

fundidoras que las produjeron y/o comercializaron.

8. Fabrica: Se identificé la fabrica o fundidora donde fue creada y/o comercializada la

tipografia segun la informacion de los catalogos.

9. Lugar de origen: Se identificé el lugar de origen de la tipografia segun la procedencia de la

fundidora o fabrica tipogréfica.

10. Fecha de lanzamiento: (Afio - Década - Siglo) La fecha especifica el momento de la
creacion o lanzamiento del tipo de letra, méas no la fecha de produccion del material tipografico

que se conserva en la Escuela Taller.



11. Tamafio: Se especifico en dos unidades métricas: picas/ lineas y puntos, que son las medidas
estandarizadas para los tipos moviles. Esto aporta una idea generalizada del tamario tipografico

del acervo.

12. Variables tipogréficas: Se denominan familias de letras al conjunto de signos escriturales
que comparten rasgos de disefio comunes. Es frecuente que una familia esté organizada en
subfamilias, que son variaciones de la misma letra entendidas como:

e El peso de la letra: (fino) light, (medio) regular y (negro) bold.

e La proporcién (ancho) de la letra: (estrecha) condensada y expandida.

e Lainclinacién de los ejes de la letra: (redonda) roman y (cursiva) italica.

13. Conjunto de caracteres: Cuantificacion de los caracteres por tipo de letra. Se registraron

las unidades por pieza en el inventario.

14. Faltantes: Aqui se identificaron los caracteres que hacen falta para completar cada conjunto

de letras de la fuente tipografica.

15. Estado de conservacion:

- Desgaste por uso: Se considera en una escala de tres valores: bajo, medio y alto, dependiendo
del grado de deformacién y/o no definicién del borde de la letra.

- Fragmentacién: Cuando la letra esta partida.

- Modificaciones para crear una letra sobre otra.

- Modificaciones para crear nuevas letras en el respaldo (letras originales intervenidas)



- Cortes en las letras

- Elementos externos (puntillas, chinches, injertos)

- Adherencia de papel en el respaldo

- Insectos, larvas o pupas

- Taneles / agujeros

- Hongos

Cuando alguno de estos factores no esta presente en los tipos se pondra la abreviatura n/a de

ninguna.

16. Observaciones: Se extenderan las descripciones o se adicionard informacion particular

sobre la fuente tipografica.



— CAPITULO VI -

ANALISIS Y RESULTADOS

El analisis se desarroll6 a partir cada uno de los items del inventario y se logrd realizar
finalmente con una muestra de 22 fuentes tipograficas. Como se mencioné anteriormente, desde
mediados del 2021 no se logrd tener mas acceso a las instalaciones de la Escuela Taller en el
edificio de Coltabaco, por lo que este proyecto tuvo que detenerse. En junio de 2022 los tipos,
las méaquinas y todo el mobiliario tuvo que trasladarse al taller de San Antonio de La Linterna,
por lo que todo el proceso que se habia adelantado de organizacién y limpieza se vio afectado.
No se logré continuar con el proceso de identificacion y clasificacion de las fuentes. En el
momento de cierre de este proyecto se estaba retomando la limpieza, organizacién e impresién
de especimenes de algunas fuentes previamente trabajadas. Toda esta situacién si bien no
modificé los objetivos iniciales del proyecto, si alter6 los alcances de estos, pues no se logro la
meta que se establecio al identificar las 75 fuentes tipogréficas que hacen parte del acervo de la
Escuela Taller. Se propone entonces presentar el trabajo bajo la modalidad de “proyecto piloto”,

como guia metodoldgica para que desde La Linterna continten desarrollandolo.

A continuacion, se presentan algunos resultados producto del andlisis de la informacion obtenida

en el modelo de inventario.

Nomenclatura
e La revision de catdlogos permitié la identificacion de los tipos de letra y con ello
poderlos agrupar. De esta manera se pudieron establecer categorias mas claras para la

localizacion, uso y posterior almacenamiento de la tipografia.



Clasificacion tipografica

Fecha

La eleccidn de un unico sistema de clasificacion evidencio la dificultad para que este
abarque todo el espectro tipografico. Esto ha llevado a la comunidad académica a no
restringirse a un unico modelo de clasificacion de tipos de letra. Simplemente hay
demasiadas variables para unificar y definir una Unica herramienta préctica y
completa. Esencialmente, la clasificacion tiene la funcion de describir las cualidades y
caracteristicas de los tipos de letra; mas no de definirlos. Deben ser flexibles y ser mas
una guia que una regla. Por esto, se aclard que la clasificacion Vox-ATypl tiene el
objetivo de complementar la informacidn que permita una mejor descripcién de los tipos

de letra que posee la Escuela Taller.

13 de 22 fuentes tipogréaficas corresponden a disefios de mediados del siglo XIX.

6 de 22 fuentes tipogréficas corresponden a disefios de principios del siglo XX.

Fabrica

Revisando los catalogos y la historia de las fabricas y fundidoras tipogréficas, se
encontré que una fuente pudo haber sido creada originalmente en una fabrica en
particular, en un pais especifico. Pero otras fabricas y hasta en otros paises, la
reprodujeron y la comercializaron con otros nombres. Es por esta razon que los rasgos y
las caracteristicas fisicas de las letras pueden coincidir entre si, a pesar de que fueron

producidas por diferentes fabricas (aunque algunas pueden tener ligeras



modificaciones). Entonces, al no tener el sello del fabricante original, no se puede
especificar que fueron producidas por alguna fabrica en particular.
5 de 22 fuentes tipograficas tienen sello del fabricante. Esto facilita el rastreo y la

identificacion histdrica de la letra, su procedencia, disefiador, lanzamiento y usos.

Fig. 25. Sello de la Hamilton Wood Type Manufacturing & Co.

17 de 22 fuentes no tienen sello de fabricante, sin embargo, nueve de ellas coincidieron
con rasgos y caracteristicas de las tipografias registradas en los catalogos consultados. Al
realizar la indagacion sobre estos estilos se encontraron las mdltiples fabricas que

reprodujeron ese tipo de letra. Por lo que sin el sello se hace muy dificil el rastreo.
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Clarendon francés condensado
Este tipo mide 12 lineas de tamafio y se produjo con el método de corte final. El bloque de tipos no tiene sello del
fabricante.
Esta cara fue mostrada como tipo de madera por JE Hamilton y William Baker en sus 1886 Specimens of Holly
Wood Type .
French Clarendon Condensed no se mostré ni en American Wood Type ni en el folio.
Escriba el nombre utilizado por el fabricante:
Hamilton Francés Clarendon Condensadoo No 95
Tubbs Francés Clarendon Condensadoo No 2249
Esto es mas como el corte de Hamilton.

I Hamilton y Tubbs fueron los Unicos fabricantes que cortaron French Clarendon Condensed que era asi de pesado o
expandido, todos los demas fabricantes de "French Clarendon Condensed” produjeron disefios que eran mucho
mas ligeros y mucho mas condensados que el corte que se muestra aqui.

Fig. 26. American Wood Type collection de Rob Rob Kelly. Repositorio de la Universidad de Texas.

https://rrk.finearts.utexas.edu/

e Enrelacion con el tamafio, se puede concluir que los tipos de madera son para la creacion
de publicaciones de texto de gran formato. Todas las tipografias sobrepasan los valores
establecidos para cuerpos de texto de lectura continua. El rango esta entre letras de 6

picas hasta 50 picas.

Conjunto de caracteres
e Luego de hacer la cuantificacion del acervo tipografico se encontr6 que existen copias
0 reproducciones de las letras originales hechas en madera y otras en lindleo. Se
decidio incluir un item del inventario (facsimiles) donde se documentaron Unicamente
las copias hechas en madera, pues varias tienen un nivel muy alto de fidelidad en la
reproduccion y son de un material equivalente al original. También, se decidi6
guardarlas en funcion de tener material disponible para actividades y talleres de

impresion.


https://rrk.finearts.utexas.edu/

Fig. 27. Réplicas o facsimiles tallados a mano y/o en grabado de linéleo y madera prensada.

Faltantes
e En general hacen falta muchos caracteres de todos los alfabetos, nimeros y signos.
e 10 de 22 fuentes tienen la pdliza completa. Es decir, mayusculas, minusculas, nimeros
y signos.
e 9de 22 tipografias solo tienen mayusculas, no tienen mindsculas.
e 3de 22 fuentes solo tienen mindsculas, no tienen mayusculas.
e 19 de 22 fuentes tienen nimeros dentro de sus alfabetos
e Solo 3 fuentes no tienen nimeros dentro de sus alfabetos.

e Las 22 fuentes tienen los signos incompletos.

Estado de conservacion
Desgaste por uso
e Los items que se definieron para analizar el estado de conservacion provienen de un
analisis previo de las caracteristicas del acervo, cruzandolas con referencias de estudios

de conservacion de hienes materiales, en este caso la madera.



El desgaste por uso se establecié como una variable debido a la naturaleza de la imprenta.
Los tipos han sido y son expuestos a un uso constante y de produccion seriada. La
presion reiterada de los rodillos ocasiona la perdida de altura y de definicion de las letras.
Esta situacion provoca la deformacién de los bordes la letra.

2 de 22 fuentes tienen un nivel alto de desgate por uso.

15 de 22 fuentes tienen un nivel bajo de desgate por uso.

5 de 22 fuentes tienen un nivel medio de desgate por uso.

En general, la mayor parte de las fuentes tipograficas tiene desgaste por el uso.

Fragmentacion

La fragmentacion se defini6 como un item porque se encontraron letras partidas,
algunas, precisamente, por la presion a la que fueron sometidas en la impresion. Hasta

el momento se han encontrado letras partidas en 5 fuentes.

Fig. 28. Letras partidas por la presion del rodillo.



Modificaciones
e Se encontraron modificaciones para crear una letra sobre otra. Los casos mas comunes
se vieron en las letras V, que fueron intervenidas agregandoles un travesafio para
convertirlas en Ay viceversa, quitdndolo; o cortar los brazos y piernas de las letras E

para convertirlasen F o en L.

Fig. 29. Letras modificadas para hacer otras letras.

e Asimismo, se identificaron modificaciones para crear nuevas letras en el respaldo, con
el fin de suplir las letras faltantes de una fuente. Esta intervencién se hizo de manera

manual.

Fig. 30. Letras talladas en el respaldo para crear nuevos caracteres.



Cortes

e Se encontré una letra M mayuscula cortada a la mitad. Indagando con los maestros
impresores sobre esta circunstancia, manifestaron que la decision de fragmentar una letra
tiene que ver con la impresion de carteles que son mas grandes que el formato de pliego
(100 cm x 70 cm) de la maquina. Como las prensas imprimen en este tamafio maximo,
deben componer e imprimir el cartel por partes. Si dentro de la composicién hay una
letra que queda justo en la division entre pliegos, debe cortarse para luego ajustar el
registro en la impresion. Esta es una forma que tienen los impresores de solucionar los

problemas relacionados con el oficio.

Fig. 31. Letra cortada para la armada de una composicién mas grande que un pliego.

e Seidentificaron cortes en las letras con el fin de ajustar algunos signos como acentos y

virgulillas para la i. También se encontraron letras donde los cortes buscan generar



relaciones de kerning?’ o espaciado entre pares de letras de una misma fuente o

mezcladas entre si.

Fig. 32. Letras cortadas para kerning.

Elementos externos
e Encinco letras de dos fuentes se encontraron elementos externos como clavos y puntillas
(Travesafios que fueron fijados con puntillas y hechos en otros materiales —p. ej.

metal— para convertir una V en una A).

21 «“E] kerning es el proceso de adicién o eliminacion de espacio entre pares de caracteres concretos.”
https://onx.la/32f3a



https://onx.la/32f3a

Fig. 33. Puntillas en las letras para intervenirlas.

Adherencia de papel en el respaldo

e Una gran cantidad de letras de las 22 fuentes tienen papel adherido en su respaldo, al
que en el medio se le llama “calza”. Esto se utiliza cuando la letra va perdiendo la altura
por el desgaste y uso. Deben pegar este papel para compensar y homogenizar la altura.
Este item se penso eliminar del inventario, ya que en el proceso de limpieza se removid
mucho de este papel, y en términos de conservacion no es ideal tenerlo, pues puede
absorber humedad y transferir hongo a la madera. Sin embargo, algunas se dejaron

porque en los procesos de impresion seguramente volveran a pegarlos.

Fig. 34. Calzas adheridas al respaldo de las letras para darle més altura al cuerpo tipografico.



Deterioro biol6gico

e Muchas de las letras de las 22 fuentes tienen deterioro bioldgico. Unas méas avanzado
que otras. Algunas se pudieron rescatar, realizando el proceso de desinfeccion ya
descrito para estabilizarlas. Las que tenian un alto deterioro se separaron de la coleccion,

pero no se desecharon hasta que se determine cémo proceder con ellas.

Fig. 35. Deterioro bioldgico por gorgojo en las letras.



— CAPITULO VII -

EL CATALOGO

Para el catalogo se realiz6 una propuesta con los especimenes tipograficos que se alcanzaron a
imprimir luego del cierre de la Escuela Taller. Como se ha mencionado, este proceso de rescate
tipogréafico se vio interrumpido por el cese de actividades y traslado de los tipos y maquinas de
la Escuela Taller al taller de La Linterna. La propuesta de catadlogo se encuentra dentro de los

anexos del proyecto.



CONCLUSIONES

Realizar este proyecto, bajo las condiciones ya mencionadas, generé muchas dificultades
logisticas y metodoldgicas frente a los objetivos y alcances propuestos. Fue muy complejo
proyectar resultados en condiciones tan variables. Se trabajé una primera fase mientras la
Escuela Taller funciond; luego hubo una larga pausa, hasta que se logré retomar casi un afio
después. Al trasladarse todo el material para el taller de La Linterna el proceso de intervencion
de las fuentes practicamente se tuvo que reiniciar, lo que retrasé todo el plan de trabajo. Aunque
esto enriquecié la experiencia del proyecto, no dejé de representar inconvenientes en el tiempo
y en los resultados planificados. Es claro que este proyecto es un modelo beta, una prueba, un
piloto al que se le debe dar continuidad para que en su devenir se pueda ajustar y/o corregir, y

pueda dar resultados mas extensos.

A pesar de esto, el proyecto, sin duda, aporté al rescate del patrimonio tipogréfico, y al esfuerzo
que desde hace cinco afios vienen realizando los maestros impresores, sus familias y los muchos
amigos, artistas colaboradores, por el rescate de La Linterna. Este trabajo permitié darle un
nuevo lugar y significado a la tipografia, tanto en el escenario practico de la produccion de
carteles como en los talleres de formacidn relacionados a las artes graficas y el disefio. Fue muy
valioso que tanto los maestros impresores como los artistas que producen obra en La Linterna
reconocieran que este proyecto aportd al objetivo de mantener vigente uno de los métodos
tradicionales de impresion y que, ademas, se pueden poner a disposicion algunas nuevas fuentes
tipograficas que seguiran enriqueciendo el estilo gréfico de La Linterna que ya forma parte de

la cultura visual calefia y que es reconocida tanto nacional como internacionalmente.



Durante el proyecto se cred una relaciéon de intercambio de conocimientos con los maestros
impresores, entre el punto de vista académico que enmarcé este trabajo y la experiencia del
oficio que ellos han desempefiado. Fue muy valioso este encuentro porque se logré obtener un
aprendizaje de la labor de imprenta, de las formas de trabajo y del conocimiento que tienen los
impresores sobre la tipografia. Esto dio muchas luces, por ejemplo, sobre las razones por las
cuales las fuentes tipograficas son intervenidas en su materialidad; por qué les hacen cortes a
las letras para mejorar el espaciado o cortes para lograr el registro y empalme con otras armadas
cuando se imprimen carteles mas grandes que un pliego. Ellos, por su parte, reconocieron el
valor histdrico de la tipografia dentro de las artes graficas y editoriales como disciplina
articulada al disefio grafico. Se hablo de autores, teorias, movimientos artisticos y de las nuevas
expresiones digitales de la tipografia. Esta retroalimentacion fue muy significativa para
comprender la tipografia desde la perspectiva de los maestros, entender que el uso que le han
dado corresponde a las necesidades de comunicacion y requerimientos técnicos de los encargos
de impresién. Modificar las letras, en un principio, indicé un manejo inadecuado que generaba
deterioro de las fuentes, pero entender que el ritmo de la produccion en imprenta implica
resolver dificultades interviniendo el material, pone en evidencia una riqueza del conocimiento
técnico tipografico y una destreza que demanda el oficio para cumplir con la demanda. Fue muy
valioso el dialogo con los maestros de La Linterna pues permitié ampliar el conocimiento y

comprender la naturaleza tipogréfica desde su labor.



Fig. 36. Jornadas de identificacion e impresién de especimenes tipograficos en La Linterna.

Uno de los logros mas importantes de este proyecto es que se genero6 un vinculo ente La Linterna
y el Instituto Departamental de Bellas Artes de Cali, pues se logré incorporar el conocimiento
sobre los procesos de impresién tipogréfica en las actividades de formacién académica del
programa de Disefio Gréafico. Inicialmente se dictd un taller sobre impresion tipografica para los
estudiantes, que permitio aproximarlos al oficio, al sistema de produccién, las herramientas y
los conceptos en torno a la tipografia. Fue muy valioso que docentes y estudiantes pudieran
reconocer en esta experiencia un tipo de conocimiento necesario para sus quehaceres
profesionales. Gracias a esto, Bellas Artes creara una asignatura relacionada con las artes
graficas y la impresion tipogréafica dentro de su programa académico, y actualmente estd
desarrollando un programa de pasantia para que los estudiantes den continuidad a este proyecto
de rescate tipografico bajo mi tutoria. Estas experiencias son otros caminos para mantener y
preservar tanto el conocimiento de los maestros como las practicas de un oficio que se resiste a

desaparecer.



Fig. 38. Jornada de trabajo en la pasantia con los estudiantes de Disefio de Bellas Artes.

Por otro lado, este trabajo ha permitido establecer relaciones muy valiosas de colaboracion con
otras imprentas colombianas y latinoamericanas, y compartir experiencias e informacién sobre
el proceso de rescate tipografico. Es importante pensar que proyectos como este pueden servir
como referencia metodoldgica para que otras imprentas que tienen el interés de conservar y
gestionar su material tipografico, puedan usar y consultar la experiencia como apoyo tanto
académico como procedimental. Por lo tanto, para La Linterna, como para otras imprentas con
las que se dialogd, se hace necesario que este tipo de proyectos pueda tener mas circulacion,
que la informacion sea méas abierta, y que tal vez pueda convertirse en una publicacion de
caracter académico y cultural. A partir de este interés se derivé una propuesta —en desarrollo—
, 'y es la creacion de un manual de imprenta de La Linterna, que incluya todos los procesos de

impresion, materiales y herramientas que se utilizan para llevar a cabo el oficio tipogréafico.



Entre los contenidos esta el plan de gestion y conservacion del material tipografico creado en

este proyecto.
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Fig. 39. El 25 de junio de 2021, se dio la oportunidad de compartir la experiencia del proyecto de recuperacién
de sistemas tipograficos en madera del taller grafico La Linterna con el semillero de investigacion Locos por la
Tipo, del programa de Disefio Gréfico de la Universidad del Cauca. https://youtu.be/bm11BSpbmFE

Otras de las iniciativas que se dieron tras emprender este proyecto fue la de poner en marcha un
plan para experimentar con nuevas formas de produccion de tipos mdviles de madera. En el
inventario se pudo identificar que muchas de las fuentes carecen de bastantes letras y signos,
por lo cual, los maestros decidieron que se realizara un proceso de restitucion tipografica, como
una forma de continuar el proyecto de rescate tipografico. Se llevo a cabo una prueba eligiendo
una fuente que le faltaran varios caracteres. Se realiz6 el proceso de rastreo e identificacion y se
procedi6 a utilizar la fuente en su version digital como referencia para el dibujo del tipo movil.
Se ajustd a las caracteristicas materiales de la tipografia existente y se mandd a cortar en una
maquina CNC. También se realizaron pruebas con corte laser del ojo/cara de la letra'y se adhirio
a un bloque de madera para que diera la altura del tipo. Luego se realizaron algunas pruebas de

impresion para verificar si son aptas para la produccion de piezas graficas.
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Fig. 40. Pruebas de fabricacion de tipos moviles en madera.

Finalmente, es muy grato compartir con los lectores de este documento, que a partir de este
proyecto ha surgido un interés genuino en los procesos de rescate tipografico, no solo desde la
conservacion material de un objeto en particular, sino desde la conexi6n con la tradicién
historica de un oficio. Todo ello me ha inspirado a emprender mi propio taller donde pueda
seguir aprendiendo sobre tipografia y encontrar nuevos métodos y herramientas para continuar

conservando el oficio y la tipografia.



Fig. 41. Libreria/taller - Imaginario taller de libros.
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