INSTITUTO CARO Y CUERVO

FACULTAD SEMINARIO
ANDRES BELLO

MAESTRIA EN ESTUDIOS EDITORIALES

DETECTIVES EDITORIALES: )
UN RECORRIDO POR LAS ANTOLOGIAS DE LITERATURA FANTASTICA EN
COLOMBIA DE 2010 AL 2020

KAREN NATALIA GONZALEZ MELO

BOGOTA
2023



INSTITUTO CARO Y CUERVO

FACULTAD SEMINARIO
ANDRES BELLO

MAESTRIA EN ESTUDIOS EDITORIALES

DETECTIVES EDITORIALES: )
UN RECORRIDO POR LAS ANTOLOGIAS DE LITERATURA FANTASTICA EN
COLOMBIA DE 2010 AL 2020

KAREN NATALIA GONZALEZ MELO

Trabajo de grado para optar por titulo de Magister en Estudios Editoriales

PAULA ANDREA MARIN COLORADO

BOGOTA
2023

-1-



Cadigo:

AUTORIZACION DEL AUTOR PARA CONSULTA Version: 5.0
Y PUBLICACION ELECTRONICA DEL Pagina 1 de 1
TRABAJO DE GRADO

Fecha:

BIBLIOTECA JOSE MANUEL RIVAS SACCONI

INFORMACION DEL TRABAJO DE GRADO

1. TRABAJO DE GRADO REQUISITO PARA OPTAR AL TiTULO DE:
MAGISTER EN ESTUDIOS EDITORIALES

2. TITULO DEL TRABAJO DE GRADO: )
DETECTIVES EDITORIALES: UN RECORRIDO POR LAS ANTOLOGIAS DE LITERATURA
FANTASTICA EN COLOMBIA DE 2010 AL 2020

3. SIAUTORIZO | ¢ NO AUTORIZO

A la biblioteca José Manuel Rivas Sacconi del Instituto Caro y Cuervo para que con fines
académicos:

e Ponga el contenido de este trabajo a disposicion de los usuarios en la biblioteca digital Palabra, asi como en
redes de informacion del pais y del exterior, con las cuales tenga convenio la Facultad Seminario Andrés
Bello y el Instituto Caro y Cuervo.

e Permita la consulta a los usuarios interesados en el contenido de este trabajo, para usos de finalidad
académica, ya sea formato impreso, CD-ROM o digital desde Internet.

e Socialice la produccion intelectual de los egresados de las Maestrias del Instituto Caro y Cuervo con la
comunidad académica en general.

e Todos los usos, que tengan finalidad académica; de manera especial la divulgacion a través de redes de
informacion académica.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11 de la Decision Andina
351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son propiedad de los autores”, los cuales son
irrenunciables, imprescriptibles, inembargables e inalienables. Atendiendo lo anterior, siempre que se consulte la
obra, mediante cita bibliografica se debe dar crédito al trabajo y a su autor.

IDENTIFICACION DEL AUTOR

Nombre completo: ' Documento de Identidad:
KAREN NATALIA GONZALEZ MELO 1.136.887.757

(/Vm[ffg%%@é/z / ,7/0 |

Firma:




DESCRIPCION TRABAJO DE GRADO

AUTOR
Apellidos Nombres
GONZALEZ MELO KAREN NATALIA
DIRECTOR (ES)
Apellidos Nombres
MARIN COLORADO PAULA ANDREA

TRABAJO PARA OPTAR POR EL TITULO DE: MAGISTER EN ESTUDIOS EDITORIALES

TITULO DEL TRABAJO DE GRADO: DETECTIVES EDITORIALES: UN RECORRIDO POR LAS
ANTOLOGIAS DE LITERATURA FANTASTICA EN COLOMBIA DE 2010 AL 2020

NOMBRE DEL PROGRAMA ACADEMICO: MAESTRIA EN ESTUDIOS EDIORIALES
CIUDAD: BOGOTA

ANO DE PRESENTACION DEL TRABAJO: 2023

NUMERO DE PAGINAS: 118

TIPO DE ILUSTRACIONES: Ilustraciones  Mapas __ Retratos  Tablas, graficos y diagramas

X Planos  Laminas __ Fotografias

MATERIAL ANEXO (Video, audio, multimedia):

Duracion del audiovisual: Minutos.

Otro. ;Cual? BASES DE DATOS, CATALOGO IMAGENES

Sistema: Americano NTSC Europeo PAL SECAM

Numero de archivos dentro del CD, en caso de incluirse un CD-ROM diferente al trabajo de grado:

1

PREMIO O DISTINCION (En caso de ser Laureadas o tener una mencién especial): LAUREADA



DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVES:

ESPANOL

INGLES

Literatura Fantastica en Colombia

Fantastic Literature in Colombia

Ciencia ficcion

Science fiction Edition in Colombia.

Terror

Terror

Fantasia

Fantasy

Edicion en Colombia

Edition in Colombia

RESUMEN DEL CONTENIDO

En esta investigacion se buscd conocer cuales han sido los aportes realizados desde el campo

editorial en Colombia respecto a la Literatura fantastica entre el afio 2010 y 2020. Para esto se

hizo un analisis de un grupo de publicaciones desde la materialidad de los libros, la trayectoria de

los autores, el catidlogo de las editoriales, un breve analisis de los textos y las dinamicas en las

librerias.

RESUMEN DEL CONTENIDO

In this investigation, I sought to know the contributions made by the publishing area in Colombia

to Fantastic Literature between 2010 and 2020. To develop the project, was necessary an analysis

of a group of publications was made from the materiality of the books, the trajectory of the

authors, the catalog of publishers, a brief analysis of the texts, and the dynamics in bookstores.



TABLA DE CONTENIDO

INTRODUCCION -3-

I. PRODUCCION DE EDITORIALES INDEPENDIENTES EN LA LITERATURA

FANTASTICA. ANTOLOGIAS ENTRE EL 2010 Y EL 2020 -38-
1.1 FORMATOS -45 -
1.2. AUTORES -84 -
1.3 EDITORIALES -93 -

II. CONTENIDOS. GENEROS Y SUBGENEROS DE LA LITERATURA FANTASTICA-

96 -
3.1. VISITA ETNOGRAFICA A LIBRERIAS -100 -
3.2. GRUPO FOCAL -108 -

CONCLUSIONES -111 -



INTRODUCCION

~Tomado de las notas del diario de campo de Natalia~

En el afio el 2020 ingresé como estudiante al programa de Estudios Editoriales del Instituto Caro
y Cuervo. Venia de estudiar Creacion Literaria, de cultivar mi pasion por los libros desde la
composicion de las historias, pero en el camino tuve un avistamiento del mundo editorial y de

aquello que terminaria por impulsarme: darle vida al libro.

Enmarcado en un universo casi sacado de un relato apocaliptico, con el planeta detenido
por virus en una pandemia, surgio este proyecto. Me embarqué con la idea de dar respuestas a
los interrogantes que tenia sobre la Literatura Fantéstica (LF) en Colombia. Quise saber sobre
aquellos libros que bajo las tematicas de fantasia (F), terror (T) y ciencia ficcion (CF) habian
sido publicados entre el 2010 y el 2020. Estas publicaciones debian estar desligadas del mundo
y la clasificacion de la Literatura Infantil y Juvenil (L1J), al cual son atribuidas tradicionalmente.
Adicional, mi interés se hallaba en conocer las editoriales y autores que estuviesen promoviendo
estas historias desde el contexto nacional. Al saber esto, podria llegar a conocer como se estaba

desarrollando esta variante tan peculiar de la literatura y desde la edicion.

Una vez estableci esta pregunta, me encaminé a plantear cada uno de los objetivos que
me llevarian a develar las respuestas que ahora imprimo en estas paginas. Tras buscar en los
catalogos y aislar aquellos libros que podrian ser parte de este estudio, me enfoqué en analizarlos
a partir las tematicas que abordaban y desde la materialidad, es decir desde las decisiones que
tomaron sobre el libro como objeto. Como ultimo paso en este camino, busqué conocer la forma
en que estos subgéneros son definidos desde las narrativas colombianas y confrontar esto con

las definiciones y clasificaciones que se les da desde el aspecto editorial.
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Para poder cumplir con estos objetivos debia establecer un grupo de herramientas a las
cuales recurriria en cada uno de los pasos. Asi, bajo la guia y tutoria de Paula Andrea Marin,
me encaminé por emplear: andlisis de bases de datos, en las que reposa la informacion sobre
cada uno de los libros, editoriales y autores que hacen parte de esta investigacion. Ejercicio
etnografico a un grupo de librerias para reconocer la forma en que los libros de LF son
organizados y clasificados. Un grupo focal, que se realizé con lectores de estos subgéneros para
conocer cudles eran sus percepciones sobre los autores, libros y editoriales disponibles en el
mercado nacional actualmente. Finalmente, un Diario de campo! en el que dejé registro de datos,

hallazgos y estas notas.

Con todo esto definido podia dar inicio a mi investigacion y establecer el rol que tendria
frente a aquellas preguntas que habia planteado en un inicio. No podia asumirme de una forma
exclusiva como lectora, autora o editora en formacion. Necesitaba integrar las caracteristicas de
cada uno de estos perfiles y desde alli indagar; conseguir las respuestas a partir de las
observaciones, de los detalles, pistas e investigaciones. Fue asi como surgio la idea de hablar de
un “detective editorial”, nombre con el que decidi bautizar este proyecto de tesis. Pues al pensar
en un detective contemplamos la versatilidad y complejidad de estos personajes: sus habilidades
de investigacion y deduccion, atencion al detalle, curiosidad ante su caso, persistencia hasta

conseguir develar las incognitas, e incluso un poco de neurosis. Justamente inspirada en el gran

! Este diario de campo resultd por convertirse en una herramienta indispensable en el ejercicio de investigacion.
En sus paginas reposan las versiones manuscritas de los capitulos aqui desarrollados; la recopilacion de datos de
los libros que fueron objeto de estudio; analisis de los datos encontrados; disefios de las infografias presentadas, y
algunas notas dispersas que dan cuenta del proceso de investigacion y de la caotica linea de pensamientos de la
detective editorial que estuvo a cargo del caso. Pensando en las conclusiones y pistas que puede aportar el
desentrafiar la informacion alli recopilada se han digitalizado algunas de sus paginas y reposan para su estudio en
los anexos.
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Sherlock Holmes y su amigo el doctor John H. Watson, emprendi mi camino como detective

editorial en el caso de la literatura fantastica en Colombia.

Asi, para empezar con mi caso, primero debia conocer aquello que se habia investigado
de este misterio. Cada caso tiene unas bases o premisas desde las cuales partir o incluso otras
personas que han sido parte de la investigacion, y esta no es la excepcion. Mi indagacion del
tema me llevo a leer a voces como Tzvetan Todorov, David Roas, Sofia Rhei, Maielis Gonzalez
Fernandez, Miguel Barceld Garcia, Campo Ricardo Burgos Lopez y Rodrigo Bastidas Pérez.
Ellos me dieron un marco en el cual poder moverme para poder entender la literatura fantastica
en sus variantes y conocer las voces de quiénes se habian aventurado a forjar unas bases de estos
subgéneros desde una vision global, para pasar a perspectiva iberoamericana y decantar esto en
el foco colombiano. Desde este punto me propongo hablar de las investigaciones de aquellas
personas que decidieron embarcarse en el tema y fueron la base para que pudiese dar con las

respuestas a las preguntas que fueron el punto de fuga de este proyecto.

Definiendo la fantasia

Tzvetan Todorov (1939- 2017) lingiiista, filosofo, historiador, critico y tedrico literario en su
texto Introduccion a la Literatura fantdstica propone la base para entender la forma en que la
LF se configura. La base de todo es lo fantastico, explicando que es aquella incertidumbre ante
un acontecimiento que parece ser sobrenatural. Un suceso que se clasifica de esta forma debido
a que nosotros no entendemos las normas bajo las que se rige este o que todo el hecho es
producto de nuestra imaginaciéon. De aqui parten dos puntos esenciales, lo extrafio y lo

maravilloso respecto a lo cual el autor dice:



Si decide que las leyes de la realidad quedan intactas y permiten explicar los fendmenos
descritos, decimos que la obra pertenece a otro género: lo extrafio. Si, por el contrario,
decide que es necesario admitir nuevas leyes de la naturaleza mediante las cuales el

fendmeno puede ser explicado, entramos en el género de lo maravilloso. (Todorov, 1980,

p.31)

Asi, podemos entender lo extrafio como aquello que se dota de insdlito en la medida que
los sucesos de la realidad los dotan de sobrenaturalidad. Se puede explicar de dos formas: la
primera, no pasa nada sobrenatural y todo es producto de la imaginacion del personaje, ya sea
por un sueio, locura o efecto de las drogas. La segunda, los sucesos realmente ocurrieron pero

tienen una explicacion racional en que son casualidades, engafios o ilusiones.

En este punto encontramos una cercania entre la novela policial y lo fantastico. Una
relacion que Todorov explica desde la forma en la cual funcionan estos relatos en su busqueda
por revelar un enigma o persona culpable del crimen. Asi, primero se plantean una serie de
soluciones al caso que pueden resultar plausibles pero que tras una breve investigacion no llegan
a una conclusion real del caso. Tras esta serie de posibles pero infructuosas soluciones, se llega
a la verdadera resolucion del caso que resulta por ser inverosimil pero la Ginica real. A lo cual el
autor agrega:

La novela policial con enigmas se relaciona con lo fantastico, pero es, al mismo tiempo

su opuesto: en los textos fantésticos, nos inclinamos, de todos modos, por la explicacion

sobrenatural, en tanto que la novela policial, una vez concluida, no deja duda alguna en

cuanto a la ausencia de acontecimientos sobrenaturales. (1980, p.37)



Tras esto llegamos a lo maravilloso. Aquel espacio se rige bajo unas reglas que
modifican aquello que concebimos como realidad. Lo que lo llega a definir como maravilloso
se basa en que las irrupciones a las normas o leyes de la realidad no son una sorpresa para el
narrador o para el lector. Asi, llega a cuatro variables en las que lo sobrenatural tiene alguna

injerencia aun:

e Maravilloso hiperbélico: fenomenos naturales que son irreales solo por sus
dimensiones superiores a las “normales”.

e Maravilloso Exético: se relatan como sobrenaturales sin que se presenten como tal.
Para el lector en tal punto todos los entes que actian en la narracion estan al mismo nivel
de realidad.

e Maravilloso instrumental: son elementos o gadgets irrealizables en la época descrita
pero al fin de cuentas posibles. Vistos en retrospectiva, no son maravillosos porque ya
han sido disefiados. Estos objetos deben diferenciarse entre los que son producto de la
habilidad humana de los que tienen una conexion magica.

e Maravilloso cientifico: es la vertiente a la CF, lo maravilloso est4 explicado de forma

racional pero desde leyes cientificas que aun no se reconocen.

Tras esto, Todorov sefiala que en el campo de la poesia no podemos hablar de fantasia,
pues desde su perspectiva: “Si, al leer un texto, se rechaza toda representacion y se considera
cada frase como una pura combinacidon semantica, lo fantastico no podra aparecer” (1980, p.
44). La poesia por su naturaleza y caracteristicas de ritmo y figuras retoricas debe ser apreciada
de una forma que en realidad la aleja de estas clasificaciones. Por ello debemos entender que no
todos los elementos escritos tienen una conexion con el fantastico; pero todo lo fantastico si

debe estar conectado a la ficcidon y al sentido literal.
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En cuanto a las caracteristicas de estos relatos, Todorov habla de algunos rasgos tipicos.
Una de las primeras caracteristicas es la verosimilitud, entendiendo que no es un opuesto de lo
fantastico, pues apunta a la coherencia interna del texto. Otra de las observaciones que se hacen
es respecto a los narradores: “En las historias fantasticas, el narrador habla por lo general en
primera persona: es un hecho empirico facilmente verificable” (1980, p. 60). Un tema que lo
lleva a hablar del grado de confianza que puede tener el narrador, pues al tratarse de un narrador
no confiable con unas visiones distorsionadas del medio en el que se encuentra, resulta ser un
perfecto medio para relatar lo extrafio. Finalmente, presenta:

(...) el narrador representado conviene a lo fantdstico, pues facilita la necesaria

identificacion de lector con los personajes. El discurso de ese narrador tiene un estatus

ambiguo, y los autores lo explotaron de diversas maneras, poniendo el acento sobre uno

u otro de sus aspectos: por pertenecer al narrador, el discurso estd més acd de la prueba

de verdad; por pertenecer al personaje, debe someterse a la prueba. (1980, p.63)

El tiempo de percepcion de la obra es otro de los temas en el que se adentra el autor.
Afirma que requiere de una lectura lineal mas estricta, al igual que de una coherencia interna
debido a que, por su naturaleza, el perder uno de estos elementos lo hace tropezar. Otra de las

caracteristicas que el relato fantastico comparte con la novela policiaca.

Asi, los mayores aportes del texto a esta investigacion son: la cercania del relato
policiaco con lo fantéstico; entender los elementos que para el autor diferencian este tipo de
relatos, componentes que resultan por ser de utilidad para entender las categorias en que son
clasificados algunos los textos de LF; reconocer recursos técnicos empleados para narrar las

historias de LF, y la experiencia que puede tener el lector al leer textos de LF.



Nuevas visiones de lo fantastico

Si bien la propuesta de Todorov es un inicio para descifrar el universo de la LF, resulta necesario
reconocer que este mundo de las historias sobrenaturales se ha expandido y ha sido sujeto de
nuevas investigaciones y perspectivas. Es precisamente bajo la pluma del autor, critico y docente
espafiol David Roas (2001) que llega un andlisis mas detallado. En el libro Teorias de lo
fantastico, Roas propone un recorrido por las definiciones que se le han dado a lo fantéstico
desde sus origenes, asi como su vision al respecto. El autor y compilador propone en este libro
un recorrido por las voces que se propusieron definir la fantasia y desde la introduccion define,
ubica y delimita la literatura fantastica. Todo esto desde las caracteristicas que debe cumplir una
narracion para ser considerada corte fantastico, el origen de esta linea literaria, las variantes

hibridas que se han producido y la evolucion del relato fantastico en las ultimas décadas.

El mejor punto de partida que puede dar el autor a sus lectores es el aclarar que la
presencia de un elemento sobrenatural en el relato —ya sea un fantasma, ser demoniaco o
vampiro— no implica que se esté tratando de un relato de corte fantastico. Para Roas (2001) lo
que realmente influye es el desarrollo del concepto de lo sobrenatural en el relato, el cual define
como “(...) aquello que transgrede las leyes que organizan el mundo de lo real, aquello que no
es explicable, que no existe, segiin dichas leyes” (p. 8). Partiendo de esta base, se propone que
para poder definir un relato como fantéastico se debe crear un espacio similar al cual habita el

lector. Un espacio que sera trastornado por las intromisiones de un fendmeno sobrenatural, el



cual amenaza con romper con las rigurosas reglas y normas que se prescriben al mundo del

lector?.

En este punto se presenta una gran ruptura, pues es debido a esta definicion que el autor
propone no incluir la Ciencia Ficcién como una variante de lo fantastico. La decision radica en
que este tipo de narraciones, aunque contienen hechos clasificados como imposibles, no se les
puede adjudicar la naturaleza de sobrenaturales debido a que responden a una explicacion dentro
del mundo que son configurados basados en avances y dindmicas cientificas/tecnologicas del
futuro.

(...) cuando lo sobrenatural no entra en conflicto con el contexto en el que suceden los

hechos (la «realidad»), no se produce lo fantastico: ni con seres divinos (sean de la

religiéon que sean), ni los genios, ni las hadas y demas criaturas extraordinarias que se
aparecen en los cuentos populares pueden ser considerados fantésticos, en la medida que
dichos relatos no hacen intervenir nuestra idea de realidad en las historias narradas.

(Roas, 2001, p.10)

No obstante, el autor reconoce que hay una serie de relatos en los cuales se dan los
sucesos sobrenaturales, pero estos no entran en conflicto con el contexto en el cual se
desarrollan. Al tomar estos fendémenos y hechos como algo natural, implica que el mundo en el

cual se desarrollan las historias es diferente a la realidad en la cual se encuentra el lector. Por

2 Roas cita el ejemplo del fantasma para explicar la transgresion de lo sobrenatural frente al mundo real del lector.
Un ser que transgrede desde: la vida, al ser un ente que regresa de la muerte; el espacio, al no respetar limites
materiales, y de tiempo, al ser condenado eternamente a vagar en el mundo.
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ello, cuando lo sobrenatural es normal en un mundo que dista de lo real, la historia se clasifica

en el orden de lo maravilloso3.

En su recorrido por los diferentes estudios que se han realizado de lo fantastico, Roas
propone abordar las variantes hibridas. Una de las primeras ramas que explica el autor espafiol
es el realismo maravilloso o realismo magico, el cual explica funciona debido a que “El realismo
maravilloso descansa sobre una estrategia fundamental: desnaturalizar lo real y naturalizar lo
insolito, es decir, integrar lo ordinario en una Unica representacion del mundo. Asi, los hechos
son presentados al lector como si fueran algo corriente” (Roas, 2001, p.12). En este caso se
habla de una hibridez porque en estas narraciones lo real y lo fantastico coexisten sin ningiin
conflicto en un mundo cercano a la realidad del lector. La peculiaridad en estas historias radica
en la forma que los sucesos fantasticos se le presentan al lector, lo cual se consigue al hacerlos
pasar como si fuesen algo cotidiano a través de la voz de un narrador que los muestra como

sucesos naturales.

Otra de las formas hibridas que expone Roas es el maravilloso cristiano, en el cual se
acepta lo sobrenatural al tratarse de una intervencion divina —santos, Virgen Maria, Dios—. Una
de las caracteristicas de los relatos de este orden es que la narracion se construye en funcion del
desenlace en el cual se muestra el milagro resultado por la intervencion de un ser de orden
celestial. Asi mismo, se encuentra que los narradores de estas historias no han sido testigos
directos de los sucesos y tienen una distancia espaciotemporal del hecho. Finalmente, este tipo

de relatos no llegan a ser contemplados en su totalidad como fantasticos debido a que al ser

3 En este caso Roas pone como ejemplo los relatos de J. R. R. Tolkien. Historias que se desarrollan en la tierra
media y en las cuales los sucesos sobrenaturales no son cuestionados pues hacen parte de la normalidad del mundo
establecido.
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parte de un orden pragmatico que coincide con el orden literario, se pierde la connotacion

sobrenatural de las historias.

Para Roas hay un elemento que resulta ser fundamental en la construccion y el correcto
funcionamiento de la Literatura Fantéstica: la realidad. Es a través de la realidad que se consigue
dar vida a lo sobrenatural, esto al entender que con una detallada configuracion e imitacion del
contexto del lector se conseguira trasgredir las normas que entendemos por naturales para dar
vida a lo sobrenatural. En linea con lo ya mencionado, Roas presenta la importancia del contexto
sociocultural del lector como un factor imprescindible pues es el contexto cultural el que dicta
la forma en que se puede representar y referenciar la realidad en el relato. Al respecto el autor
dice: “(...) necesitamos contrastar el fenomeno sobrenatural con nuestra concesion de lo real
para poder clasificarlo de fantéstico. Toda representacion de la realidad depende del modelo de
mundo que una cultura parte” (Roas, 2001, pp. 14-15). Asi mismo, la exigencia de verosimilitud
en el relato es mayor, pues no solo se debe construir el plano que se asemeje a la realidad del
lector, sino hacer creible el suceso sobrenatural que altera esta imitacion, El autor lo presenta de
la siguiente forma: “(...) cuando nos enfrentamos a un relato fantédstico, esa exigencia de
verosimilitud es doble, puesto que debemos aceptar -creer- algo que el propio narrador reconoce,

o plantea, como imposible” (Roas, 2001, p. 25).

Otro de los rasgos que presenta el autor espaiiol como elemento distintivo u fundamental
de lo fantastico es el miedo. Este sentimiento producido al lector y al personaje responde a la
inquietud que estos sienten cuando se trastornan sus realidades con sucesos sobrenaturales. A
partir de este factor se puede encontrar una clara diferencia entre lo fantastico y lo maravilloso,

pues lo maravilloso tiende a quedarse con los finales felices mientras que lo fantastico cuenta
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con un final que genera una provocacion en el personaje a través de la muerte, la locura o la

condenacién; sumado a que pone en duda la concepcion de lo real.

Una ultima caracteristica de lo fantdstico es su relaciéon con el lenguaje, pues la
trasgresion de estos relatos va mas alld de la irrupcion de lo sobrenatural en la realidad
construida a partir de lo conocido, también transgrede el lenguaje. Una peculiaridad que radica
en que el narrador descubre que su talento de materializar la realidad es torpe para describir lo
sobrenatural. Asi, se encuentra con los limites del lenguaje para describir algo que es impensable
o imposible En palabras de Roas (2001): “El fenomeno fantastico, imposible de explicar
mediante la razon, supera los limites del lenguaje: es por definicién indescriptible porque es

impensable” (p.27).

Una vez definido lo fantastico —desde su concepto, caracteristicas e hibridaciones—, Roas
propone desentrafiar el origen de este género. Un inicio que se puede determinar a mediados del
siglo X VIII cuando las respuestas a lo desconocido y los medios para explicar la realidad dejaron
de venir de lo sobrenatural y pasaron a ser del dominio de la razon. Un cambio que respondié a
que, durante el periodo de la ilustracion, el hombre se centrd en dar una respuesta a lo que
desconocia desde la ciencia. Al dar una solucion a todo a través de la ciencia se pudo jugar con
explicaciones que producian miedo; es en este punto que aparece la literatura como medio de
expresion. En este mismo camino los romanticos aparecieron para sefialar las limitaciones de la
ciencia al tratar de explicar y captar la realidad en la cual se encuentra el hombre, con ello
mostraron que la razén no era la Unica herramienta disponible para este fin. Ellos buscarian
romper con las dicotomias de interior y exterior, vigilia y suefio, ciencia y magia. Una tarea con
la cual pretendian explicar que habia algo demoniaco dentro del hombre, al igual que en el

mundo que le rodeaba. Fue de esta forma que la literatura se presenté como el medio para reflejar
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y expresar los miedos, deseos, hechos y realidades que atormentaban al hombre desde el interior.
Elementos que ademds no se podian expresar libremente pues eran la representacion de algo
prohibido y que no encajaba con los esquemas establecidos, asi como tampoco de las

explicaciones de la realidad y de la razon.

Establecer este origen permite reconocer los factores culturales que pueden llegar a
afectar la creacion bajo el género de lo fantastico. Por esta misma razon se debe entender que
no es algo estatico e inmutable y que la concepcion de un neofantastico se da como una respuesta
a la evolucion del hombre, su realidad y sus miedos. Este término acufiado por Jorge Alazraki
busca explicar como lo fantastico se ha transformado y ha sido abordado desde autores mas
recientes. De esta forma, en esta evolucion se encuentra que el relato fantastico responde a
mostrar la inquietud, pero desde lo insolitas que pueden resultar las situaciones narradas. Se
quiere mostrar que el mundo en su logica es una entidad indescifrable. Lo que caracteriza esta
evolucion de lo fantastico es la irrupcion de lo anormal en un mundo normal; esto no con el fin
de exponer lo sobrenatural, en su lugar se hace con el fin de mostrar que el mundo del cual parte
la realidad construida no funciona tan bien como lo creiamos. En este caso ya no se habla de
explicar el mundo racionalmente, sino de mostrar el mundo como una concepcion de irrealidad.
Estas nuevas variaciones mantienen el espiritu de producir una incertidumbre a través de la

transgresion y la realidad es el medio para ello.

Finalmente, Roas presenta un didlogo con las teorias que le han precedido. Despliega el
concepto de «Lo ominoso» que fue presentado por Sigmund Freud en el articulo con el mismo
nombre en el afio 1919. Explicando que este sentimiento aparece cuando se borran los limites

de la realidad; lo cual pasa al presentar como real algo que se tenido como de orden fantéstico.
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En este caso, y profundamente ligado con lo presentado por Roas, es necesario que se tenga el

trastorno de la realidad similar a la conocida por el lector para que se pueda generar este efecto.

Correlacionado al contexto, Roas explica como algunos de los criticos buscaron
identificar las caracteristicas de los textos de orden fantastico de forma independiente de sus
contextos socioculturales. Uno de estos criticos fue Tzvetan Todorov quien definié el efecto
fantastico a partir de la duda entre la posible explicacion racional y sobrenatural de un hecho.
Esta vacilacion lleva a que el lector implicito, los personajes o incluso el mismo narrador sean
incapaces de reconocer si un hecho responde a una razon sobrenatural o racional. Para Roas la
clasificacion de Todorov resulta ser muy ambigua debido a que esta vacilacion no puede ser el

unico foco en el que se centre la decision de si un relato es de corte fantastico o no.

El autor también nos lleva a conocer los postulados frente a lo fantastico de Ana Maria
Barrenechea. Ella propone que los acontecimientos resultan ser clasificados como maravillosos
y sobrenaturales porque asi se muestra a través de la narracion y no porque se expliquen como
tal en el relato. Asi mismo, para la autora es imprescindible el lector para que se dé la existencia
de lo fantastico, expone que se debe poner en contacto la historia con el contexto del relato y
solo con ello se determinard si esta historia pertenece al género. Esto debido a que lo fantéstico
depende de lo real, y este a su vez de lo que conocemos. Una caracteristica que se enlaza con lo
presentado por Roas al resaltar la importancia del lector, el contexto y los referentes en la forma

que se construye el relato fantastico.

El trabajo de Roas resultd por ser guia para descifrar los relatos fantdsticos, sus
caracteristicas y las evoluciones que han tenido a lo largo de la historia. Asi mismo, su

explicacion de la division entre la LF y la CF, una division claramente establecida a partir de la
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relacion del suceso narrado con el mundo que se configura alrededor de este. Esta separacion se
hace un claro elemento por revisar el como esta idea de amparar la CF bajo la etiqueta de LF

puede llegar a ser una accion precipitada por parte de los editores.

El inicio de una exploracion por el género de la Ciencia Ficcion (CF) Iberoamericana

La escritora espafiola Sofia Rhei se aventuro, en el afio 2020, en compaiia de Maielis Gonzalez
Fernandez a cazar aquellas historias que serian parte de la Antologia iberoamericana de ciencia
ficcion. En el marco de este libro, la autora escribi6 el prologo «;En qué consiste la Ciencia
Ficcidon?», un texto en el cual proporciona al lector un panorama del género en sus variables.
Asi, comienza por dar una definicion, pasando por los dos grandes tipos de CF, las
caracteristicas que distinguen este tipo de historias y finalmente los subgéneros que se

despliegan de la escritura especulativa.

Como un primer paso, pone al lector en el contexto del género de la ciencia ficcion un
término que se empled por primera vez en el afio 1929 en el que se establecian como autores de
la linea a Julio Verne, H. G. Wells y Edgar Allan Poe; una lista que encabeza Mary Shelley,
quien es propuesta como la autora que dio al mundo del CF la obra inicial con su novela
Frankenstein o el moderno Prometeo. Esto en cuanto a quienes dieron forma en sus primeros
afios, pero ;qué topicos engloba el género? En general se define como aquellos textos de ficcion
que abordan aspectos cientificos o una extrapolacion de una situacion social. Asi, a partir de
esto se establecen dos categorias importantes de la ciencia ficcion: dura y blanda. Esto se define
segun la proporcion del texto que estd enfocada en la explicacion de los desarrollos cientificos,

sus descripciones y explicaciones.
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Como todo género literario, la CF tiene unas caracteristicas propias que Sofia Rhei
propone como: la especulacion, la verosimilitud, el punto de vista y el novum. Al hablar de la
especulacion se aborda la posicion del autor en el “como serian las cosas si algo importante
cambiara, pero sin dejar de aplicar la logica” (2020, p.14), esto enfocado en los cambios
tecnologicos y culturales. En este caso también se habla de la evolucion del personaje en su
“viaje interior” pero este debe ser enfocado en los aspectos psicolégicos, sociologicos y
comunitarios. Al hablar de verosimilitud en este campo se enfoca en la tecnologia, se debe dar
una explicacidn del objeto, suceso o teoria ya conocida o basada en las ya existentes. El punto
de vista se refiere a la versatilidad de la CF para recurrir a narradores que no son necesariamente
humanos, una exploracion de mundos interiores para asi dilucidar la extraiieza del otro. “Desde
sus antiguos inicios, la narrativa fantastica ha aprovechado siempre la diversidad de narradores,
dando voz a animales, dioses, diablos, criaturas sobrenaturales, espectros e incluso objetos. Eso
ha permitido retratar los seres humanos desde fuera” (2020, p.16). Un tltimo punto es el novum,
una exigencia del género por establecer una apuesta narrativa, ya sea desde una vision,
aplicacion o consecuencia en un ambiente. Una vez definidas estas caracteristicas en la
composicion, la autora nos desglosa los diferentes subgéneros que componen la CF y sus

caracteristicas.

e Space Opera: sucede en el espacio y se alimenta de elementos de aventura y romance.

e Seres extraterrestres o de primer contacto: se trata de las interacciones de alienigenas
con los humanos.

e Apocaliptica: narra el como la humanidad es diezmada por un cataclismo, el cual puede

ser un desastre natural, un riesgo bioldgico, guerras o una crisis tecnologica.
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Postapocaliptica: especula el como sera la vida de los humanos que sobreviven a una
cataclismo. Aunque se debe entender que este tipo de narraciones son demasiado
diferentes a las distopias.

Ficcion del futuro cercano: narra tecnologias cercanas actuales y temas socioldgicos.
Viajes en el tiempo: Ya sean traslados al pasado (apelando a la ficcion historica y
consecuencias del viajero del tiempo alterando los sucesos) o al futuro (especulacion
tecnologica y social).

Universos paralelos: narra la existencia de varios universos en simultaneo con
diferentes versiones de la realidad.

Cyberpunk o ciberpunk: se exploran los mundos sobrecargados de tecnologia y los
humanos integrados a esta, en especial en un ambiente de la virtualidad.

Steampunk: uso de la tecnologia y estética del siglo XIX si sus resultados hubiesen sido
mas avanzados.

Greenpunk: ciencia ficcion enfocada a la vision ecologista.

Diselpunk: uso de la tecnologia y estética de la década de 1950.

Humoristica: recurre a los modelos, estereotipos y topicos de la CF desde una vision
comica y satirica.

Militares: narra conflictos armados en mundos futuristas, sus personajes principales
estan en un circulo militar.

Distopia: mundos aparentemente perfectos que ocultan aspectos sociopoliticos (los
cuales suelen ser una critica a las situaciones del presente).

Utopia: mundos ideales.

- 18-



A estas categorias presentadas por Rhei me parece necesario sumar unos cuantos
detalles. Primero, incluir en las teméticas de ficcion del futuro cercano los relatos de robots y
androides. Segundo, la variante de ucronia, esto debido a las caracteristicas e intenciones claras
de los autores por construir historias en torno a elementos especificos y temadticas en linea con

estos de la variante.

e Ucronia: una variante en la que se realizan especulaciones a partir de temas historicos
reales y como seria el mundo de haber sido estos diferentes. Todo bajo la premisa de lo
llamado «punto jonbar», es decir un momento y suceso crucial que afecta la historia en

adelante.

Las clasificaciones que Rhei propone resultaron ser de gran ayuda en este proyecto para
poder entender las tendencias estilisticas que han tomado los relatos en nuestro pais. Ademas de
proveer unas caracteristicas basicas que la CF tiene sin importar las variables bajo las cuales se

encuentre.

Panorama iberoamericano desde una voz del caribe

En el marco de la compilacion de Antologia iberoamericana de ciencia ficcion que presentd
Editorial Norma, la autora Maielis Gonzalez Fernandez realiza el prologo «La ciencia ficcion
en Espafol». En este escrito, desde su vison de autores y la evolucion de la CF hace varias
observaciones sobre los topicos de los textos y también expone las razones tras varias de las

decisiones que hoy rigen el subgénero.

Para empezar, y concordando con todos los autores que hacen parte de este corpus,

Maielis Gonzélez Fernandez presenta el paralelo entre Latinoamérica y EEUU, mostrando como
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en este tltimo las grandes cinematograficas han dotado de un prestigio sociocultural a la CF.
Una mirada que contrasta con Suramérica, en especial por lo que la misma autora califica como
“lastrada por los prejuicios” y que continua explicando de la siguiente forma:
De ahi que los acercamientos tedricos y la reflexion en torno a la ciencia ficcion muchas
veces tuviera que empezar por defender, por una parte, la importancia de este género
literario para el contexto contemporaneo y, por otra, la legitimidad de una ciencia ficciéon

escrita por latinoamericanos. (2020, p.32)

Esta aguda observacion de la autora, que ademas se puede rectificar en los textos aqui
citados de Burgos Lopez y de Bastidas, expone la base sobre la cual empieza a desarrollarse la
CF y en general la literatura fantastica en nuestro pais. Estas oportunas notas van acompanadas
de las explicaciones como la preferencia y preponderancia del cuento frente a la novela en
Latinoamérica. Sefialando que esto responde al prestigio con el que han contado este tipo de
textos en el campo literario, debido al papel que han tenido las publicaciones periodicas.
Asimismo, sefiala que una caracteristica del género en Latinoamérica es que este tipo de textos

han sido usados como una via de denuncia de la situacion social y politica.

Enfocada en el territorio colombiano, Gonzalez sefiala los trabajos de autores que sientan
antecedentes para la CF en el pais, escritores como Rene Rebetez con el trabajo de la revista
Crononauta, publicacion que se realizdé en compania del autor Jodorowsky. Sumado a esto
menciona el caso Luis Noriega, quien gand el afio 1999 el Premio UPC con la novela /ménes.
El inicio del siglo XXI lo presenta la autora como un punto fundamental en el que la plumas el
pasado y los nuevos autores entablarian un didlogo. Una tarea en la que la editorial Laguna
Libros se encarg6 de revivir las voces del siglo XX al recuperar tres novelas del subgénero en

Colombia: Una triste aventura de 14 sabios, de José Félix Fuentemayor; Barranquilla 2132, de
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José Antonio Lizarazo, y Viajes interplanetarios en zepelines que tendradn lugar en el aiio 2009,
de Manuel F. Sliger. El didlogo también permitié que las voces del nuevo siglo tuviesen su
oportunidad de ser conocidas y encontrarse en territorio que se veia como un foco literario,
clasificado de la siguiente forma: “al punto que es contemporaneamente uno de los centros mas
dindmicos e interesantes de la regiéon” (Gonzalez Fernandez, 2020, p.53). Otro de los momentos
que expone la autora es el afio 2017, el cual presenta como el mejor afio al tener seis libros
publicados del tema y por autores colombianos. Publicaciones que estan muy enfocadas en el
publico infantil. Sumado a esto, presenta dos ejemplos de como se ha dado visibilidad y
divulgacion a aquellas voces que han emprendido la mision de escribir en el rango del
subgénero:

Ademas, dos hitos muy importantes para el desarrollo del género en el pais han sido la

revista Cosmocdapsula (2009-2016) y el concurso que convoca desde el 2015%1a editorial

Mirabilia para jovenes de 18 a 26 afos con motivo de fomentar el cultivo de ciencia

ficcion en el pais. (2020, p.54)

El segundo caso, tomado en cuenta en esta investigacion y cuya coleccion, que recopila
los mejores cuentos de cada afio, es parte del objeto de estudio. Finalmente, en cuanto a la
tematica nacional, Gonzalez Ferndndez (2020) presenta que una caracteristica que reitera de la
ciencia ficcion colombiana es la conexion que tiene esta con el horror y lo weird. Explicando
esto ultimo como: “(...) narra el enfrentamiento de los personajes comunes con lo incognoscible

y lo trascendental, que irrumpia del exterior a través del tiempo y el espacio” (2020, p.28).

4 La primera version del Concurso de Cuento Mirabilia de Ciencia Ficcion se realizo en el 2013.
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El acercamiento que da Maielis Gonzélez en este prologo es el de poder entender la CF
desde un punto cultural en el pais. Una explicacion del valor del relato corto para las plumas en
el pais. También, nos lleva a entender aquellos actos por parte de editores, libreros y creadores

de contenido que resultan por ser un impulso para consolidar un género.

La ciencia ficcion (CF) desde los ojos de un editor en Espaiia

Miguel Barcel6 es un ingeniero en aeronautica; doctor en informatica; diplomado en ingenieria
nuclear; autor de CF, ganador del premio Julio Verne en el afio 1998 con la novela Testimoni
de Narom (1998), y editor de la coleccion «NOV A» especializada en CF de Ediciones B. Es de
su pluma que conocemos el libro Ciencia Ficcion. Nueva guia de lectura una ruta basica por

el género que tuvo su primera version en el afio 1990 y una actualizacion en el 2015.

La guia es un acercamiento a la CF que lleva a su lector a conocer, primero, la definicion
y caracteristicas del género. Una vez tiene a su lector en este contexto pasa a dar, desde su
experiencia como autor y editor, una vision critica del subgénero y de la forma en que el rol del
editor afecta en la forma en que se divulga, clasifica y perciben estas narrativas en un territorio

(desde varios de los personajes que intervienen en la cadena del libro®). En la altima parte,

SAl hablar de la cadena del libro se busca englobar en la expresion el proceso del libro desde su creacion como
manuscrito hasta que llega al lector; un proceso que abarca: autor, editor, distribuidor, libreria y lector. Cada uno
de estos agentes en la cadena proporciona un valor al libro en su proceso. En Intermediarios culturales en las
cadenas de produccion de las industrias culturales presentado en el afio 2016 por el Ministerio de Cultura se habla
de este tema como la cadena de valor del libro, englobando los agentes ya mencionados y explicando que: “El
primer agente, y quien da inicio a la cadena, es el autor. Es este quien transforma su creatividad en un bien cultural,
denominado en esta etapa como manuscrito” (p. 12). En este punto puede aparecer un agente como intermediario
entre el autor y los editores. De estos ultimos se resalta que: “(...) los editores se encargan de adquirir los
manuscritos y seleccionar los libros potenciales. Estos intermediarios tienen el conocimiento del mercado y se cree
que son capaces de reconocer talento y éxito potencial. En este caso los editores participan en la generacion de
valor creativo, ya que pueden colaborar con el autor en la modificacion de la obra, asi como participar de la
distribucion del libro una vez terminado” (p.11). En esta fase del proceso se contemplan los agentes como los
distribuidores; asi mismo, se contempla el rol de los criticos quienes legitiman la publicacion realizada. Como
ultimos ejes en esta cadena se encuentran las librerias y los lectores, las librerias aportan el criterio y gestion
cultural, factores que desembocan en una relacion con el lector.
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resulta por dar un compilado de historias que todo lector, amante de la CF, quisiera conocer; un

listado que carece de representaciones latinoamericanas.

Barcel6 comienza por definir la CF como “(...) una narrativa eminentemente
especulativa que, junto a nuevas alternativas del mundo de las ideas, incorpora ademas el
llamado “sentido de lo maravilloso”, la inevitable sorpresa del lector ante los nuevos mundos,
personajes y sociedades que el género propone” (2015, p.40). En cuanto a los origenes, y
contrario a lo que varios de los autores aqui estudiados presentan, sugiere que el inicio del
género no vendria de la pluma de la autora Mary Shelley con la novela publicada en afio 1818,
Frankenstein o el moderno Prometeo. Un argumento basado en que esta historia, aunque tiene
tintes que caracterizan al género con elementos de ciencia, en realidad apela mas al modelo de
novela gética. De esta forma el autor expone que es el escritor Julio Verne quien termina por

establecer un canon y caracteristicas a las cuales responde el género de la CF.

Uno de los puntos a resaltar de este libro es el de la critica de Barcel6 a los diferentes
agentes en la cadena del libro. Los primeros en pasar por esta revision son los editores, cuyas
decisiones y funciones, dice, son: “(...) un rasgo caracteristico del género, en el que la actividad
editorial ha sido fundamental para configurar las lineas maestras del mismo” (2015, p.87).
Ahora, uno de los grandes traspiés de estos roles es el como los editores han considerado la CF
como “literatura de género”, lo cual resulta por ser una forma de decir que es de una “clase B”
o de segunda. Una apreciacion que repercute en la forma en que son divulgadas las
publicaciones, pues no son muy traducidas y su calidad no es la mas estricta. Otra problemadtica
bajo la responsabilidad de los editores es de agrupar bajo el sello de LF las variables ya

mencionadas de T, la F, CF y se le suman todas las literaturas que puedan pasar por extrafias. A
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esto agrega que los editores conscientes de las variantes mas vendidas, agrupan bajo este nombre

a las demas:
Responde a todo ello la tendencia de, tal vez general, de dar prioridad a la fantasia, el
esoterismo y otras variedades de lo «fantédstico» sobre la ciencia ficcion en si misma. Esa
tendencia, la marcan basicamente los editores que saben que la fantasia y el terror
“venden” mas que la ciencia ficcion y, en cierta forma, es detectable también, como
veremos, en la linea en que estan tomando los diversos premios literarios especializados
que, antes, se centraban en la ciencia ficcion y hoy tienden a dar prioridad a la fantasia

por aquello de sus mejores ventas. (2015, Pp.25-26)

La vision critica de Barcel6 frente a los agentes en la cadena del libro, como lo menciona,
también contempla la responsabilidad de la academia y de aquellas agrupaciones que han ido
configurando y definiendo todo bajo un mismo grupo. En cuanto a los autores, su critica va
desde la dimension de la intencion y proposicion de asumirse como escritores del género sin
que esto les lleve a verse en una subcategoria de la escritura frente a otros, o a emplear la CF
como una plataforma para ser descubiertos y luego dejarla. Al respecto encontramos:

En la anterior edicion de esta GUIA me atrevia a predecir que estos nuevos autores, una

vez alcanzada la publicacion en forma de libro y obtenida cierta fama al amparo de la

ciencia ficcion y la fantasia, acabarian abandonando el presunto gueto del género cuando
este se convirtiera en un peso para ellos. No parece que estuviese entonces demasiado

desencaminado. (2015, p.104)

Esto sin contar con la responsabilidad, ya obvia y adscrita del escritor, sobre la calidad
de la obra; un tema a abordar mas adelante. Ahora, los lectores también tienen una parte en las

observaciones de Barcel6 en esta guia. Empezando desde el punto en que el lector se puede y
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debe asumir como lector del género sin tener una vergiienza por ello. Esto debido a que tienen
la necesidad de buscar una especie de “respaldo” en los anaqueles de la literatura general
(mainstream), como la define Barcel6, diciendo que multiples autores, considerados parte del
canon por la academia, han explorado en particulares ocasiones la escritura de CF y solo por
ello deben ser exaltados dentro del género. Es aqui cuando retomamos el tema de la calidad del
escrito, una responsabilidad que, podriamos decir y asumir, tiene todo autor con su obra y que
es indistinta del género del que se hable. En este aspecto, Barceld sefiala que: “(...) la ciencia
ficcion exige de sus autores una extraordinaria capacidad para manejar con coherencia las
situaciones y entornos creados. Hay que inventar un mundo, hacerlo plausible y, después, ser
coherente con ello” (2015, p.42). Una idea y exigencia que ademas lleva a que los escritos estén
en una constante evolucion y a que “La madurez de la reciente ciencia ficcion de las ltimas
décadas hace que no todos los libros de los afios cincuenta o sesenta mantengan su interés al

completo” (2015, p.282).

Una apreciacion en la cual coinciden con Maielis Gonzalez es en la relevancia de las
revistas en el ambito cultural. Barcelo al respecto afirma: “En mi opinion, la existencia o no de
una revista especializada en el &mbito de la ciencia ficcion en un determinado pais viene a ser
una muestra del auge o declive del género en este lugar” (2015, p.49). Lo cual, en Colombia, se
puede confirmar con proyectos de publicaciones periddicas como Crononauta® 'y

Cosmocdpsula’ en las que la narrativa y reflexion en torno al subgénero fueron una mision.

¢ Revista fundada por Alejandro Jodorowsky y René Rebetez; la cual se enfocaba en la CF. Cont6 con dos nimeros
publicados en el afio 1964.

7 Revista digital colombiana de distribucién gratuita enfocada en la difusion de escritos relacionados con la CF.
Buscaban dar prioridad a autores nacionales, aunque en algunos casos realizaban colaboraciones con escritores
extranjeros. Fue fundada en abril del 2009 y realizaron publicaciones trimestrales hasta su receso indefinido en
junio del 2016. Los nimeros publicados, al igual que algunas noticias, se pueden encontrar en la pagina web de la
revista.
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Otro de los llamados de Barcelo frente a los textos en si, es respecto a la importancia del
cuento, pues para ¢l son la mayor riqueza con la que cuenta la CF. En su caso no lo correlaciona
con las revistas o la reputacion que estas puedan tener en el ambito literario. Este editor se enfoca
en hacer un llamado a las editoriales que han dejado de lado los relatos cortos que clasifica como
una base para la CF:

Es cierto que en los ultimos anos han proliferado las series y parece registrarse (por lo

menos en Espafa) un menor interés por las antologias de relatos. Precisamente por esto

me ha parecido imprescindible recordar aqui que la ciencia ficcién no existiria sin los

relatos cortos y las novelas breves. (2015, p.411)

Definitivamente, el libro de Barceld es una perfecta guia para entender el mundo de la
CF. Un recorrido por las historias que la componen y, en especial, como un editor puede jugar
su rol al momento de consolidar un género. A lo largo de sus reflexiones, Barcel6 lleva a su
lector a cuestionar la CF mas all4 del texto y abordar los roles de cada uno de los agentes de la
cadena el libro. Un camino que ayuda a comprender la forma en que se ve la LF en Espafia, para

entender el punto en el que nuestro pais se encuentra frente a esto.

Antes de este tiempo: Campo Ricardo Burgos Lopez, estudios previos en Colombia

El escritor, docente y critico colombiano, Campo Ricardo Brugos Lopez es uno de los
académicos que se ha preocupado por realizar un mapeo de la literatura fantastica en Colombia.
En su articulo Veinte arios en la literatura fantastica colombiana: 1990-2010 define las cuatro
etapas de este subgénero en el pais y ademas, se adentra a resefiar algunos de los libros que estan

en el periodo que el menciona como consolidacion del género.
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En un principio, Burgos Lopez define cuatro momentos de la literatura fantastica en el
pais y las tipologias que tienden a primar en cada una. El primero se enfoca a mediados del siglo
XIX hasta 1930, lapso en el que primaban las narraciones que en sus palabras son: “Los tipicos
relatos de espantos, brujas y folclor colombiano que también comparte con el folclor
latinoamericano” (2010, p.136). Tal y como lo resalta el autor, escritores como José Asuncion
Silva y Soledad Acosta de Samper comenzaban por acercarse a algunos de los paradigmas de
tipo del subgénero. Un segundo momento se concentra entre 1930 a 1950 en el que autores como
José Félix Fuentemayor, Maria Castello, Manuel Sliger y José Antonio Lizarazo comenzaban a
esbozar textos que se conjugan con la ciencia ficcion. La tercera fase, comprendida entre
mediados del siglo XX a 1990, con autores como René Rebetez, Pedro Gomez Valderrama y
Antonio Mora Vélez. Para este grupo en especial Burgos hace la aclaracion de que precisamente
es en este lapso en el cual se sientan las bases del género fantastico en Colombia. Estos autores
abordan variaciones de ficcion especulativa, surrealismo, terror, extraterrestres y utopias. Para
la cuarta fase de 1990 al 2010, el autor dice:

(...) asistimos a una consolidacion del género, comprobable en el hecho de que aumenta

tanto la calidad como la cantidad de las obras en el campo, y el hecho de que ya podemos

hablar de una autoconciencia al respecto que en el pasado, al menos en nuestro pais,

nunca habia existido. (2010, p.137)

Para este Gltimo grupo, Burgos realiza una interesante subdivision en la que los autores
son clasificados entre: aquellos que desde un estilo nacional exploran el ambito de la literatura
fantastica y aquellos cuyas obras tienden a seguir unos topicos internacionales. Enfocado al
primer grupo, se resaltan autores como: René Rebetez, Julio Cesar Londofio, Juan Alberto

Conde, Andrés Garcia Londono, Héctor Abad Faciolince, Gustavo Wilches-Chaux, Orlando
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Mejia Rivera e incluso estd el mismo Campo Ricardo Burgos Lopez. Estos autores a través de
sus obras han explorado las diversas variantes del relato de la F, CF y T desde estilos y narrativas
que se proponen marcar un estilo nacional, consistente en, segiin lo sefala Burgos Lopez, su
originalidad, pues plantean historias e ideas novedosas sin desapegarse del campo de la LF y sin
caer en seguir los temas y estilos en tendencia surgidos en otros paises, en especial los

anglosajones.

Como un punto importante, se debe sefialar que, entre los escritos explorados y
publicados en el altimo periodo sefialado, se han abordado mas los textos en formatos de cuentos
que novelas. Este recuento de autores, y el especial énfasis al grupo que consolida el género en
Colombia, resulta dar para funciéon de este proyecto un panorama esclarecedor sobre las
tipologias abordadas en Colombia. Evidencia la evolucion y apropiacion de los subgéneros por
parte de las plumas colombianas. Sumado a lo ya dicho, demuestra cuales son esos autores que
resultan ser un referente y comienzan por dar una plataforma, a las nuevas voces que surgen en
la segunda década del siglo XXI. Ademaés de poner en el plano de seguimiento a unos cuantos

que siguen en el espectro editorial.

Figuras de la Literatura Fantastica en Colombia de 1997 a 2015

Continuando con las investigaciones de Campo Ricardo Burgos Lopez, en el libro Notas para
una historia de la literatura fantastica en Colombia (1997- 2015) publicado en el afio 2017 el
autor busca exponer el panorama de la LF exponiendo, con casos explicitos, la forma en que se
han abordado los géneros. Asi, en esta serie de articulos se pueden conocer los resimenes y
analisis de las obras que han buscado en sus paginas tener enfoques en tematicas como

monstruos (vampiros, hombres lobo), brujas, fantasmas y postapocaliptico.
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Uno de los primeros temas que Burgos Lopez aborda en el libro es el vampiro. Para
poder presentar la forma en que los autores colombianos han configurado este tipo de
personajes, primero lo define desde aquel que establecio el canon en la literatura universal:
Dracula. Asi, el gran vampiro escrito por Bram Stoker en el afio 1897 es descrito como un “no
muerto” que, para poder seguir existiendo entre los humanos, se debe alimentar de sangre de
estos que ve como inferiores. Este monstruo representa la antitesis de Cristo y de los principios
de “virtud” de la religion, quitan vida en lugar de darla. Ademas, de contar con poderes como
transformarse, controlar a las personas e incluso el ambiente que los rodea. Frente a este
personaje tradicional, Burgos Lopez expone los casos de novelas como Cronicas de Vampiros
(1997) de Fernando Romero Loaiza, Los ojos de la noche (2009) de Andrés Garcia Londofio y
Vampir (2009) y Vajda, principe inmortal (2012) de Carolina Andtjar. Las conclusiones que
presenta sobre las obras de este grupo de autores van a que se han recurrido a las versiones
estereotipadas del monstruo y sin matices. Se enfoca en exponer que el monstruo ha perdido sus
caracteristicas y principios cayendo en el punto de ser héroes romanticos. Muestra que estos
personajes no llegan a estar ni siquiera en un ambito nacional y que son una copia de novelas

populares de tinte romantico norteamericanas.

Recurriendo a una estructura similar y con una conclusion muy cercana a la del vampiro,
habla de los zombis. Para este caso comienza con los referentes haitianos que llegaron a inspirar
la historia, casos de personas que a las pocas horas de ser enterradas son usadas como esclavos
de brujas. En este aspecto, desde la vision colombiana, Burgos Lopez se enfoca en Muérdeme
Suavemente de Fernando Gomez. Un texto, en el que autor recurre al comic y elementos graficos
dentro para alimentar la narrativa. Un aspecto que resalta Burgos Lopez al respecto es el que se

hable desde la parte cientifica relatando que la UN ha encontrado una vacuna para el virus. En
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cuanto al resto de los detalles, confirma que se limitan a copiar los estereotipos del género que

han resultado por ser referentes como George Romero.

Al hablar de brujas y hombres lobo, nuevamente sefala a Carolina Andujar y presenta
la forma en que ella, a través de novelas que son de un tinte mas rosa, presenta personajes que
han perdido todo principio y referencia de los topicos establecidos en el subgénero. En el tema
de lo apocaliptico, sefiala la novela Sed de Enrique Patifio que contempla la idea de qué
sucederia en una sequia; una lucha por los ultimos recursos. Un relato que aborda el viaje y

evolucion de un personaje que pasa del egoismo a la filantropia y retoma el egoismo para morir.

Para nombrar los sucesos de tinte paranormal, Burgos presenta el libro de Mario
Mendoza Paranormal Colombia (2014) y Colombia Paranormal de Mado Martinez. En ambos
casos los autores hacen un recorrido investigativo por diferentes sucesos sobre casos que
pareciesen ser a causa de extraterrestres, fantasmas o seres sobrenaturales. Las observaciones
en este caso resultan por ser similares en tanto que se califica que, al tratarse de relatos
subjetivos, no es posible que se queden exclusivamente con los relatos de quienes hacen pare
de las experiencias. Asi, Burgos Lopez sugiere que es mejor que estos relatos, que alimentan el

new age 'y la supersticion, sean respaldados por documentos o alglin otro soporte.

En uno de los capitulos Burgos Lopez se enfoca en el libro /3 relatos infernales, una
publicacién que es parte del objeto de estudio de esta tesis. En cuanto a estos cuentos, en el que
tres autores presentan sus relatos y lo concluyen con un relato a seis manos, el investigador dice:

(...) en la totalidad de los cuentos de trece relatos infernales no se proponen

explicaciones para los portentos que se describen. Asi mismo, en ninguno de los trece

textos se emplea la estrategia de conseguir un efecto mediante la creacion de cierta
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atmosfera macabra o inquietante. En vez de eso, recurre a la narracion de sucesos; por
ultimo, los relatos mas eficaces del libro (por ejemplo, Insectos, Pollo envenenado o Es
por tu bien) resaltan mas las anormalidades humanas que lo sobrenatural; lo que mejor
funciona del libro (el gore de Vanegas o Insectos de Cruz Nifio) se encuentra mas en la
tradicion decadentista alguna vez empleada por el simbolismo francés que insiste sobre
todo en torturas y suplicios; diriamos que son mas eficaces las narraciones de horror

fisico, que las de horror sobrenatural. (2017, p.113)

En conclusion, para Burgos Lopez las aproximaciones que han tenido los autores en el
pais y algunos foraneos, desde su vision, han sido un corte medianamente cercano a los topicos
establecidos por el canon, escritos que necesitan de mayor soporte de investigacion y que
apuntan mas a una copia de narraciones ya hechas en otras latitudes. Escritos que se han quedado
en lo que menciona como una fase de popularizacion del género y con ello su calidad no es la

mas deseable.

Las otras dimensiones de la CF Colombiana

Rodrigo Bastidas Pérez es una de las personas que podria dar una dimension y panorama mas
claros de la CF en Colombia. En el afio 2022, su libro Cuerpos Luminares y de otras dimensiones
vio la luz de la mano de Filomena Edita. Un libro que resulta por llevarnos a un recorrido
detallado del género en el pais, desde sus primeros pasos a la actualidad y que termina con un
listado de relatos que llegan a configurar estas narrativas y sus caracteristicas. Bastidas explica
los puntos en los que la CF se ha desarrollado desde ecdisis —-Muda de exoesqueleto de los

invertebrados—; las cuales sefiala son tres:
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La primera ecdisis inicia a mediados del siglo XIX y se centra en la aparicion del discurso
cientifico como una posibilidad narrativa. La segunda inicia a mediados del siglo XXy
propone tres formas en las que es posible pensar el género en Colombia a través de tres
textos bisagra, con los cuales encuentro la propuesta de innovacion, una de
metadiscursividad y una de legibilidad. La tercera y ultima ecdisis se inicia con el cambio
de milenio y plantea el inicio de disolucion del género con la aparicion de un discurso

postcientifico. (2022, p.35)

Para esta investigacion la tercer ecdisis resulta ser el foco y de este grupo de historias
Bastidas resalta que son escritos que tienden al new weird, es decir a una mezcla de la CF con
el Ty la F. Sumado a esto, expone que son textos que replantean la CF por la forma en que se
toman los paradigmas, se aplican y se reflexionan. Un discurso que estd en constante evolucion
y que, tal y como lo explica el autor, estd en cada uno de los espacios y depende de factores
politicos, econdmicos, educativos. Este ultimo, sumado a la forma en que se entienden las
ciencias, resultan por modificar el lenguaje y la forma en que se llega a expresar y apropiar la
CF. Adicional a esto, la tercer ecdisis ha estado rodeada de varios sucesos y acciones que han
llevado a que se potencie el género desde las voces colombianas:

Este aumento en la produccion de la CF en el pais (finales del siglo XX e inicios del

XXI) respondid a varios factores, entre los cuales cuentan: la popularizacion del género,

la aparicion de colectivos interesados en la CF que se vincularon por medios digitales,

una mayor legitimidad de la CF en circulos literarios, y principalmente, la comprension
de la ciencia como un discurso que se pone en duda, con lo cual se crean preguntas,

diadlogos y perspectivas diferentes tanto para la ciencia como para CF. (2020, p.102)
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Esta popularizacion va de la mano con lo que se propone como el fandom y la creacion
de comunidades en las que compartir alrededor de lo fantastico resulto ser un punto de fuga para
nuevas historias. E1 SOFA (Salon del Ocio y la Fantasia) es uno de los eventos que ha influido
en estas nuevas percepciones. Un espacio organizado desde el afio 2008, en donde se han
congregado diversos gestores culturales en torno a la fantasia y a una comunidad en la que se
incluyen librerias, grupos y colectivos, y creadores de contenidos escritos y audiovisuales. Otro
de los casos mencionados por Bastidas es el de Universo Fractal que en el ano 2009, en la ciudad
de Medellin, organizaron un encuentro con el mismo nombre. Cienciaficcionarios es el nombre
uno de los grupos que el autor nos invita a conocer, una dimension en la que hablar de los relatos

de CF ha sido la razon para reunirse en la ciudad de Bogota cada mes desde el afio 2008.

Uno de los espacios que han sido el hibrido para convocar y producir escritos inspirados
en la fantasia es la libreria, y mdas adelante editorial, Mirabilia. Quienes también tendrian parte
impulsando la CF con su concurso de cuento, una convocatoria anual que mas adelante daria
como resultado su coleccion de cuentos. El respaldo de la CF para Bastidas también viene de la
mano de la academia con la creacion de grupos de lectura como el de la Universidad Nacional
(Bogota y Medellin). A lo cual se suma la publicacion de especiales en la Revista Universidad
de Antioquia —en el ano 2013—y en la de la Universidad Nacional —en la revista Phoenix del
ano 2016, que se dedicé una edicién completa a la CF—. A estas publicaciones se suma la revista
Cosmocdpsula, que el autor califica como una de las mas importantes en el pais, y que divulgan
los relatos de CF y textos académicos desde el ano 2009. Finalmente, las iniciativas de
Cienciaficcionarios con espacios de conversacion alrededor de la CF, activa desde el 2008, y
Ficciorama que desde el afio 2010 publica un fanzine dedicado al género fantastico, con

ediciones especiales en el mes de octubre.
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La investigacion de Bastidas nos lleva a, en un primer paso, conocer la forma en que la
CF ha sido abordada en el pais; y en un segundo punto a entender la forma en que hoy en dia
esta siendo configurada por los diferentes agentes en el campo editorial®. Sumado a esto, nos
lleva a cuestionarnos la forma en que desde nuestras narrativas estamos afrontando el mundo de
este género: “(...) el arte necesita un lenguaje nuevo que pueda expresar el momento que se
quiere describir; dicho lenguaje no puede ser artificial o impuesto desde afuera, sino que debe
nacer de las relaciones que se crean con la nueva epistémica” (2020, p.145). Un punto crucial
para comprender el ambiente que estdn gestando las narrativas fantéasticas en el pais, los centros
desde los que se estan impulsando a los escritores, las editoriales que se aventuran en divulgar
estas nuevas voces y a cambiar la forma en que lo fantastico, en especial desde su variante de la

CF, es presentada hoy en dia en Colombia.

Cada uno de estos textos aportd al proceso de construccion de los objetivos que me habia
planteado, los cuales resultaron en los capitulos aqui planteados. Estas lecturas sumaron a mi
camino de investigacion varias preguntas, evidenciaron fenémenos, definieron conceptos y

alumbraron el camino por el cual me encontraba.

En el caso del texto de Todorov fue util para definir el fantdstico en sus caracteristicas
de temas a narrar y de los recursos técnicos que suelen ser empleados en este tipo escritos. Las

definiciones fueron un recurso al analizar los textos y de entender la vertiente a la cual se podrian

8 Sophie Noél en el Edicion independiente. Compromisos politicos e intelectuales define el campo editorial de
siguiente forma: “El campo editorial es el espacio en el cual se sitlian las empresas editoriales en un momento dado
del tiempo; es el ambito en el que evolucionan” (p. 23). Asi mismo aclara que: “Entender el campo cultural no
como un espacio unificado sino como un espacio formado por muchos sub-campos distintos que tienden a
desarrollar su propia dindmica, y que ven enfrentarse en su seno logicas contradictorias, ofrece sin duda una imagen
mas exacta de la realidad editorial” (p.26).
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estar aproximando. Una observacion realizada por Todorov y que revisé con detalle al leer los
textos de este estudio fue el uso del narrador representado y en primera persona para la
construccion de los relatos. Una decision que el autor asegura es una herramienta

frecuentemente empleada al construir los relatos.

Por otro lado, el analisis propuesto por Roas resultd proporcionando una muy importante
posicién de la relacion o rol que tiene la CF en la LF, esto al comprender que no es englobada
dentro de las variables de la LF debido a la relacion que tiene el hecho sobrenatural con la
realidad que se construye para la este. En este caso, entendiendo la clara diferencia que presenta
Roas entre los géneros, la CF se seguird estudiando a la par con las variantes de Ty F , con el
fin de reconocer si en nuestro pais y desde las editoriales se presenta la tendencia a englobar el

T, la CF y la F bajo el espectro de la LF o e alguna de las variantes.

Los prologos de la antologia publicada por Editorial Norma fueron précticos en el
proceso de clasificacion de los relatos y para la comprension de los fenomenos culturales que
han rodeado la consolidacion de la CF. Primero, el escrito de Sofia Rhei, brindd las
clasificaciones bajo las cuales estarian los textos de CF que hacen parte del estudio. El texto de
Maielis Gonzalez me ayudo a reconocer una serie de fendmenos que mueven un género en el
campo cultural, acciones que se podrian definir como grandes ejes en la exploracion de la
escritura de la CF en el pais. Hechos que, a la luz de su andlisis, explican la forma en que cada
una de las decisiones en el campo cultural repercuten en la forma de escribir y percibir el
subgénero, por ejemplo: la importancia del relato corto en Latinoamérica, momentos y
responsables de promocion de lectura y escritura de CF —como efecto para dar mayor atencion

a nucvas voces—.
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La experiencia de Miguel Barcel6 recopilada en su guia muestra varios de los fendmenos
que se pueden encontrar en el camino de edicion de un subgénero como la CF, una analisis que
extrapolé¢ a las dindmicas de la cadena del libro en Colombia. Sus observaciones se
complementan con las afirmaciones de Maielis Gonzalez, y que en el ejercicio del grupo focal
resultaron por darme una guia para entender el panorama de la LF hoy en Colombia. Una de
ellas fue la importancia de las revistas como una radiografia del subgénero en el pais, lo cual
me llevé a cuestionar: como y cudles son las nuevas formas y dindmicas de dar a conocer a los
autores, y las maneras en que se estan creando y fomentando un publico que consuma estas
narrativas. En sus conclusiones, Barceld expone una dindmica de autores que ganan o crean un
capital simbolico® a partir de géneros de nicho y una vez son reconocidos abandonan estas
narrativas; practica que revisé si se aplicaba al caso de Colombia con los autores que hacen parte
del estudio. Esta lectura me llevo a considerar la influencia de las dindmicas editoriales en la
percepcidn y divulgacion de estas narrativas. Finalmente, con este analisis de Barcel6 también
se tienen en cuenta las dindmicas de los lectores y la forma en que estos han ido tomando un
lugar frente al mercado y su rol en la cadena del libro. Lo cual revisé en el andlisis de los
resultados del grupo focal y de las visitas etnograficas a librerias al plantear: ;como se percibe
el lector de LF en Colombia?, ;se tienen verdaderos espacios con dindmicas de difusion y

divulgacion de los escritos de LF?

Lalectura de los investigadores colombianos Campo Ricardo Burgos y Rodrigo Bastidas

Pérez dieron a esta investigacion un claro panorama de la LF desde la academia y las

% El capital simbolico es un término que el socidlogo francés Pierre Bourdieu estableci6 para definir el capital
intangible de prestigio, reconocimiento y relevancia que se obtiene a través de concursos, premios, etc. Al respecto
Bourdieu (2001) en Poder, derecho y clases sociales dice: “El capital simbdlico, es decir, capital —en la forma que
sea— en la medida en que es representado, esto es, simbolicamente aprehendido, en una relaciéon de conocimiento
0, para ser mas exactos, de reconocimiento y desconocimiento (misrecognition), presupone la intervencion del
habitus, entendido éste como una capacidad cognitiva socialmente construida” (p. 136).

-36 -



expectativas que se tienen de los subgéneros en el pais. La perspectiva de Burgos requiere
reconocer su clara division de los autores entre: aquellos que solo buscan crear una réplica de
las narrativas extranjeras modificindolas a nuestro contexto y narrativas originales que se
apoyan en la investigacion. Esta parte fue primordial al realizar el analisis de Géneros y
subgéneros y plantear como se debe abordar la LF en Colombia para que sea contemplada como
“original”. El texto de Bastidas fue una clara guia de las voces que escribieron la CF y las que
ahora exploran estos caminos. Gracias a su investigacion pude tener un panorama claro de la
forma en que se ha ido consolidando el subgénero en el pais. Sumado a esto, Bastidas da un
panorama amplio de librerias, proyectos independientes y editoriales que estan buscando dar
una voz a la CF y a quienes se aventuran por escribir; un esquema del cual estuve al tanto a la

hora de analizar los libros, librerias y autores.
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I. PRODUCCION DE EDITORIALES INDEPENDIENTES EN LA LITERATURA

FANTASTICA. ANTOLOGIAS ENTRE EL 2010 Y EL 2020

El camino por la exploracion de las referencias, lo habia hecho consciente de mi papel como
detective ante esta investigacion; pero todavia me faltaba definir el rol que tendrian los
diferentes objetos en el proyecto. Asi que me remiti a la guia de la cual me estaba inspirando:
el relato detectivesco. Este cuenta con aspectos esenciales que lo caracterizan: personajes,
objetos y situaciones que definen la historia y dan forma al caso. Una serie de elementos que el
investigador debe analizar y de donde se encontrara la verdad del misterio a develar. Uno de los
primeros elementos que debia revisar eran los libros, estos serian el crimen. Ellos ocultan en sus
paginas secretos sobre las decisiones de sus autores, elecciones de las editoriales y son el

resultado de esquemas, planes y estudios.

Para iniciar, debia definir el grupo de libros que serian los crimenes por inspeccionar, es
decir el objeto de estudio. Una etapa en la cual revisar y organizar bases de datos'® resulto por

ser la mejor herramienta para escoger los libros seglin los filtros que habia planteado en un

10 Con el fin de evidenciar los criterios de filtrado y las variables a tomar en cuenta en cada uno de los pasos de
seleccion, en las bases de datos incluidas como ANEXO se sefiala con gris los libros que no cumplen con los
requisitos y en amarillo la variable que se revis6 en cada etapa.
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inicio. El catalogo de Leo Independiente'!, en su version inicial'2, contaba con 3.814 titulos
registrados publicados entre el afio 1988 hasta el 2021. Cada uno de los libros tenia datos como:
titulo, el nombre del autor, ciudad, audiencia, afio de publicacion, género, temas, formato,
encuadernacion, isbn digital e impreso, al igual que una breve descripcion y links en los cuales

se podia comprar el libro.

El primer filtro que apliqué fue el afio de publicacion. Asi, segui trabajando con los libros
estuviesen publicados entre el 2010 y el 2020. Un lapso que me parecia abarcaba una serie de
fenomenos de la cadena del libro que darian un panorama actual y mas cercano de como la LF
estaba siendo recibida en el pais. Mi primera bisqueda en este catdlogo arrojo resultado 2.731
libros'3. A partir de este punto, filtré las publicaciones por la categoria «temas» (temas'?, temas
213 temas 3'%) que las editoriales habian proporcionado de cada una de las publicaciones. La
revision se fijo en que fuesen temas que apelaran a F, CF, T o a la literatura colombiana. Este
ultimo tema pensando en que fuesen relatos realizados por voces nacionales y se proporcionase
una idea de como se estaba escribiendo desde los imaginarios de nuestro pais. En la Tabla 1 se

relacionan las variables de estas columnas con el nimero de titulos que coincidian con los temas

[}
— o
1] lc_'?s ales independientes se caracterizan por las elecciones de sus editores frente a las decisiones del
cat. ® las lineas que toman frente a la edicion de grandes campos de produccion. Al respecto en
Ina 2 s sde qué? Se menciona: “Para considerar independiente a un editor, el rumbo de su catdlogo debe
[} . . . , o X
esti o o ' Por la calidad, pero sin descuidar el retorno. Es en la busqueda de este equilibro donde prima la
cal @ = se concibe la editorial como proyecto rentable” (Lopez & Malumian, p.4). Asi mismo, Valencia
< S X . ; . o o
(20 g % icion independiente. Consideraciones generales sobre el caso colombiano expone: “Una editorial
ind 2 s aquella que no pertenece a un grupo empresarial y cuyo capital proviene de quienes la manejan y/o
de 5 ], ycuyo tamaifio, por lo tanto, es maximo al de una empresa pequefia o mediana, es independiente a la
hor % =S rsus presupuestos y de sefialar sus metas econdmicas, lo que le permite —si asi lo quisiera— balancear
lac © = Jltural con la actividad econémica. Las editoriales que pertenecen a los grandes grupos no tienen esa
pos 2 § p.46).
=~
2/ — tafia ORIGINAL
Bt < tafia 2010-2020
14 4 E tafla: TEMAS, 1F TEMAS
5, <« tafia: TEMAS 2, 1F TEMAS 2
16, H tafia: TEMAS 3, IF TEMAS 3
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sefialados. En los casos que se dejo como variable un -, quiere decir que esa variable no estaba
contemplada en la columna. La busqueda dej6 como resultado 138 titulos; de los cuales, al quitar

repeticiones, dio un total de 1297,

TEMAS 1 2 3
Ciencia ficcion 10 4 3
Ciencia ficcion clésica -1 -
Ciencia ficcion: alienigenas/ovni 2 - -
Ciencia ficcion apocaliptica y post 2 - 1
Ciencia ficcion: futuro cercano 3|11
Ciencia ficcion: viajes en el tiempo 2 - -
Ciencia ficcion “steampunk” -1 -
Ciencia ficcion: historias de aventuras en el espacio -2 -
Cuentos clasicos de terror y fantasmas 11 9 -
Fantasia -5 2
Fantasia urbana 4 5 -
Fantasia romantica - 4 4
Fantasmas y “poltergeist” -2 -
Historias de ficcion alternativa 2 - 1
Historias de terror contemporaneas 17 4 1
Literatura colombiana 2 4 7
Literatura colombiana, Bogota - 1 -

17 Anexo, pestafia TEMAS F
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Mitos y leyendas narrados como ficcion 5 1 -
Narrativa del terror y lo sobrenatural 3 6 5

TOTAL 63 50 25

La siguiente etapa de seleccion del objeto de estudio fue filtrar las publicaciones por la
audiencia a la cual los libros fueron destinados en el catdlogo. Un criterio soportado en la
necesidad de conocer los libros de LF que estuviesen desligados de la linea LIJ, a la cual
normalmente son atribuidos sin importar otras de sus caracteristicas. Tras efectuar el filtro
encontré que 16 de los 129 titulos eran destinados a un publico infantil/juvenil, con lo cual se

redujo el listado a 113 titulos!'®,

El cuarto filtro a aplicar a la seleccion fue por el género al que pertenecian las
publicaciones las cuales podian ser: Ciencia y tecnologia novela, Ensayo, Literatura juvenil,
Otro, Cuento, Libro de artista, Novela, Poesia. En este caso continu¢ trabajando con 41 de las
publicaciones, las cuales estaban en la clasificacion de Cuento. La decisién de tomar solo las
antologias se bas6 en que, tal y como se pudo evidenciar en los textos consultados para el marco
tedrico de este trabajo, el relato corto es contemplado como uno de los pilares de la LF y en
donde se pueden observar sus tendencias y discusiones vigentes. Esto debido a que es un tipo
de texto que ha sido mas promovido en convocatorias de concursos nacionales y que es un medio

sucinto con el cual los autores pueden ser dados a conocer.

A estos 41 libros les apliqué el filtro de seleccion por la nacionalidad de los autores. Una
variable pensada a partir de la premisa de buscar conocer los relatos escritos por escritores

colombianos y los registros que se generan desde el pais. Para conseguir esta informacion recurri

18 Anexo, pestafia AUDIENCIA
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a los catalogos de las editoriales y el buscador Google Books. De esta seleccion quedaron 23
libros y tras la revision de los catalogos agregué dos publicaciones que no estaban en el listado,
una del catdlogo de Mirabilia que no aparecia en el listado —el primer libro de la coleccion de
Cuento—y el ejemplar de Libro al Viento!?. Finalmente, en funcion de la investigacion estableci
como un criterio que estos libros debian estar disponibles a la venta o en repositorios como el
de la Biblioteca Luis Angel Arango, pues, la disponibilidad de los libros era un indicador de que
estos libros estaban teniendo una difusion y divulgacion fuera de los repositorios de las
editoriales o de sus autores. Igualmente, en el caso del autor Alvaro Vanegas, se seleccion6 solo
una de sus antologias con la Editorial Calixta. Esto dejé como resultado un listado de 20

publicaciones a estudiar®,

e |3 relatos infernales

o Ahora, después, nunca

o Atlany Erva

e Aun no era grande

e Bestias

e Camara oscura

o Criaturas artificiales

e Despertares atroces |

e Dispositivo (dizque) distopico

e El pornografo

19 Anexo, pestafia NACIONALIDAD

20 La informacion que se proporciona sobre los libros y su analisis, se encuentra organizada en el archivo adjunto
como Anexo Base de datos. Los datos generales sobre las antologias estan en la pestaiia ANTOLOGIAS y de alli se
despliegan seglin la materialidad, andlisis literario y la recopilaciéon de informacion de los autores.
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Fig.1

Objeto de estudio

7 de los libros son antologias en las que

los autores comparten publicaciéon

Varios
7

TALLER ROCCA CALIXTA
2 2

SILABA
3

REY NARANJO
2

PULSO & LETRA

MIRABILIA

Exclusivo
13

VESTIGIO
1

LAGUNA
1

LIBRO AL VIENTO

o FEllas se estan comiendo al gato

e Historias cortas para antes de dormir
e La gesta del canibal

e La sonambula

e Las pequenas causas

e Los allas

e Ruta sur y otros cuentos

o Siriri

e Sobre vivientes

androides alpacas

e Suerian los con

electricas

(Fig. 1) Como parte de las observaciones
iniciales encontré que los libros fueron
publicados en el rango del afio 2012 al 2020.
Asi mismo, en los anos 2016 y 2019 se dieron
los valores mas altos con cuatro publicaciones;
y en los afios 2015, 2018 y el 2020 se publico
un titulo respectivamente. Otro de los
hallazgos fue que seis de las antologias

estudiadas tienen textos escritos originalmente

para convocatorias de concursos de cuento: los

41

autores

relatos de la coleccion de la Editorial Mirabilia

por su Concurso Mirabilia de cuento de ciencia ficcion (Criaturas artificiales, Ahora después

-43 -



nunca, Sobre vivientes, Los allas, Dispositivo (dizque) distdpico), y La gesta del canibal que
recibid el Premio Nacional de cuento ciudad de Bogota. De igual manera, siete de los libros son
de antologias en las cuales los autores comparten publicacion: la coleccion de Editorial
Mirabilia; /3 relatos infernales, y Suerian los androides con alpacas eléctricas. Los 20 titulos
a estudiar, se reparten en 10 editoriales. En cuanto a los autores, se tienen originalmente 46
autores, de los cuales se sigue trabajando con 41. Esto araiz de que cinco de los autores incluidos

en la antologia de Libro al Viento no son de origen colombiano.
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1.1 FORMATOS

En las siguientes paginas me propongo dar cuenta de lo que encontré en mis primeros casos
como detective editorial, relatando los descubrimientos tras analizar la materialidad de los libros
que fueron objeto de estudio de esta investigacion. Libros que decidi definir en esta analogia
como los crimenes. Una etapa de la investigacion en la que me concentré en comprender los
detalles y secretos que pueden ocultar las letras, el papel, los formatos y la manera en que se
disefa un libro; esta decision metodologica fue tomada siguiendo lo indicado por Barcelo, quien
afirma que las decisiones editoriales son fundamentales para la definicion y legitimacion de la
LF y sus subgéneros. El inmortal Sherlock Holmes conocia los enigmas del mundo editorial e
incluso recurri6 a ellos en el caso de la novela El sabueso de los Baskerville, relato en el que el
detective apoyado por su amigo el doctor Watson revelan el misterio tras la maldicién que asola
a la familia Baskerville. En los primeros capitulos, el doctor Mortimer, uno de los hombres que
acude por su ayuda en la historia, cuestiona las capacidades del detective por conseguir
identificar a detalle el periddico del cual las letras del mensaje de amenaza a Sir Henry
Baskerville han sido extraidas. He aqui la respuesta de Holmes:
Y esta es mi principal aficion, y las diferencias son igualmente obvias. Para mi hay una
diferencia tan evidente entre el emplomado de los tipos de fuentes burguesas que usa
The Times y la imprenta desalifada de los periddicos baratos de la tarde (...). El
conocimiento de los tipos de la imprenta es una de las ramas mas elementales para un
experto en crimen, aunque confieso que, en cierta ocasion, cuando era bastante joven,
confundi Leeds Mercury con Western Morning News. Pero los encabezados de The
Times son inconfundibles y estas palabras solo pudieron provenir de alli. (Conan Doyle,

2020, pp.394 -395)
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En este punto el mundo se podria dividir entre aquellos que secundan al doctor Mortimer
y quienes apoyan al detective. Unos cuantos darian la licencia a Holmes de ser un personaje
literario construido a partir de sus peculiaridades descifrando crimenes y que esta deduccion
solo sea parte de la ficcion. En mis meses como estudiante del Instituto Caro y Cuervo, aprendi
que tal descripcion y conclusiones por parte de Sherlock son posibles. Incluso, en este punto me
atrevo a asegurar, modificando una parte de su respuesta, que: el conocimiento de los tipos de

la imprenta es una de las ramas mas elementales, e incluso imprescindibles para un editor.

Asi, emprendi el reto de analizar los indicios que estos libros ocultaban en su
materialidad. Busqué alguna guia de Holmes que me pudiese ayudar en este ejercicio y fue
precisamente en el caso de El estudio en escarlata; alli Sherlock acude a la casa en la cual se
encuentra el cuerpo del hombre misteriosamente asesinado. En su camino observa, toca y
analiza cada uno de los detalles que puede y, en un momento, sucede algo que se enlaza con el
estudio de la materialidad de un libro: “Sin dejar de hablar, sacd de su bolsillo una cinta de
medir y una gran lupa redonda. Con estos dos implementos recorri6 de arriba abajo el recinto,
deteniéndose de cuando en cuando” (Conan Doyle, 2020, p.61). Armada con una lupa, reglas,
tipometros?! y una ficha de clasificacion de los caracteres —para diferenciar las tipografias—??
me enfrenté a los libros y dejé un registro de todos los datos recopilados®*. El secreto de la lupa

radicaba en que al ampliar elementos como las letras se podia reconocer la forma de estas, los

2IRegla especial usada para medir tipos méviles, letras, fuentes, interlineados y demads unidades relacionadas con
el libro. Medidas que son expresadas en puntos -unidad minima empleada- que equivale a 0.351mm y picas -suma
de 12 puntos- que equivale a 4.217mm.

22 Una ficha que nos proporcioné el profesor Ignacio Martinez en nuestras primeras clases de Tipografia y disefio.
En esta ficha se encuentra una sencilla guia para entender la clasificacion de las letras y la empleé para las
descripciones en adelante realizadas. Como apoyo esta guia se encuentra adjunta en los anexos junto con las fotos

de los libros que son parte del estudio.

23 Base de datos, pestafia Materialidad
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detalles en sus terminaciones e incluso el sistema de impresion que se uso. También, al usarla
en la cubierta de los libros, las formas y colores que se revelaban bajo el zoom de este
implemento podian dar cuenta del nimero de tintas que se necesitaron para dar los matices a
esta ventana del libro y la maquina que se necesit6 para llevar la imagen al papel. Preparada con
mis herramientas, comenc¢ por revisar los detalles de cada uno de los libros, agrupandolos por
editorial. En cada uno de estos apartados también inclui el andlisis de los catdlogos de las
editoriales®*, ejercicio que realicé al estudiar su rol en esta investigacion. Los hallazgos
generales sobre las editoriales, al igual que el papel designado en la analogia, se revelan en el

apartado 1.3.

Calixta Editores

De esta editorial fundada en el 2014 se puede encontrar en su pagina que el catdlogo esta
unificado con la tienda virtual. Alli los aproximadamente 200 libros en su catadlogo se dividen
en dos sellos: Melibeo —enfocado en publicaciones de crecimiento personal— y Calixta —
enfocado en la linea de narrativa—. Este ultimo esta dividido en seis lineas: Melquiades de
narrativa contemporanea y novela literaria; Morgana de narrativa de terror y sobrenatural;
Tomas de literatura infantil; Agatha de novela policiaca, thrillers y narrativa de suspenso; Arturo
de fantasia, aventuras y ciencia ficcion, y Emma de narrativa romantica, adulta y
contemporanea. El catalogo se conforma por autores nacionales que estan realizando su primera

publicacion, voces nacionales consagradas —pues tienen el mayor porcentaje de las obras de

24 “Los catalogos son referentes identificadores de las editoriales y signo de su identidad profesional. Las obras de
referencia se definen como fuentes de informacion de caracter documental. El catalogo, en su funcion de obra de
referencia, reune una serie de caracteristicas generales susceptibles de ser analizadas para su estudio”. (Fernandez
Fuentes, Marcos Recio, Sanchez Virgil, 2008)
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Alvaro Vanegas— y escritores cuyas obras se encuentran como dominio publico. Desde la
editorial crean comunidad dando la opcion de fidelizacion llamada gatos VIP en la cual se
reciben descuentos dependiendo del nivel de compras realizadas en la pagina web durante un
afio y también con “bigotes” que se consiguen con cada compra y concursos realizados en redes

sociales.

En su formato de 13.8cm de ancho y 21cm de alto los libros Historias cortas para antes
de dormir y Despertares atroces I fueron parte de este estudio. Estos dos titulos comparten,
ademas de su formato y afio de publicacion del 2019, caracteristicas como: ser parte de la
coleccion Morgana —aunque fueron concebidos como titulos independientes—; un lomo de
0.8cm; cubierta rustica impresa en offset’® a cuatro tintas CMYK?® y con titulos en tipografia
fantasia; solapas de 8cm de ancho, haber sido impresos en La imprenta Editores S.A. El formato
de disefo de su interior también tiene varias similitudes: 40 lineas por pagina, letra en palo seco
para titulos y cuerpo del texto, esta ultima a un tamafio de 10 puntos y un interlineado de 12;
uso de cornisas y folios, acompafiados de imagenes —siempre de mayor tamafio que el folio?’—.

Despertares atroces I de Alvaro Vanegas desde su cubierta da pistas de los relatos que
aguardan por el lector en su interior. Esta cubierta tiene una ilustracién que abarca por completo
el formato y es interrumpida por el nombre del autor en tipografia romana de 38 puntos en tono

naranja cerca al margen superior; en el margen inferior en dos lineas y en la misma letra se

25 Tipo de impresion en la que se pone la tinta primero en una plancha de metal y luego pasa por una serie de
rodillos de caucho. Los cuales llevan la imagen al papel; razon por la cual se le dice impresion indirecta. La imagen
se puede realizar con una sola tinta o al combinar las tintas CMYK. En el caso de tener mas de un color, se necesita
una plancha por cada tono (es decir, cuatro planchas) y se aplican del tono mas oscuro al mas claro.

26 Son las siglas en inglés de los colores Cian, Magenta, Amarillo y Negro. Una mezcla de colores primarios con
la cual se pueden conseguir la mayoria de los tonos.

27 Espacio en el cual se ubica el nimero designado a la pagina.
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encuentra el titulo. En la contracubierta, con un tono blanco, un parrafo estd comprimido en la
esquina superior externa. Los colores oscuros y sombrios de la cubierta se prolongan en solapas
de 8cm; la primera con la foto del autor, una breve biografia y una corta historia de la obra, y la
segunda con la historia de la editorial y la foto de cubiertas de las obras del autor. Al interior,
tras una pagina de respeto, se encuentra la portada y a su respaldo la pagina legal. En esta pagina
rige el logo gatuno de la editorial y se revelan datos como el mes y afio de la edicion —abril del
2019- y el contacto de la editorial. Asi mismo, nos cuentan quienes fueron las personas
involucradas en la realizacion de este libro: Maria Fernanda Medrano Prado (editora y correctora
de estilo), Carolina Pinzon (correccion de las planchas) y Julian Tusso (diagramacion y disefo).
Tras la dedicatoria se encuentra, en tipografia fantasia, el indice. En este caso, desde el noveno
cuento los nimeros de pagina del indice no coinciden con el numero de pagina en donde inician
los textos. Los relatos son precedidos por una historia del autor sobre el texto, esta historia y el
relato inician en pagina impar. El paratexto varia en extension y en tipografia seleccionada para
el titulo, razon por la que cada una de las paginas que contiene una de estas historias inicia en
un punto diferente de la caja de texto. El cuerpo de estas historias est4 en tipografia romana a
negrita de 14 puntos y un interlineado de 14. Los relatos inician con titulos en letra palo seco de
26 puntos. El cuerpo del texto, al igual que los epigrafes en los casos que los hay, estan en letra
también palo seco y a 10 puntos con un interlineado de 12. Al poner la hoja a contraluz, las
lineas de texto se encuentran perfectamente alineadas. Cada relato es acompaiiado por una
cornisa®® que en las paginas pares tiene el titulo del libro y en las impares del nombre del autor;
en ambos casos esta en mayuscula sostenida —con la misma tipografia de la de la cubierta— y

separados de la caja de texto por una fina linea. Sumado a esto, el folio se encuentra en el borde

28 Linea de texto —fuera de la caja de texto— que se encuentra en la margen de la pagina y suele proporcionar
alguna referencia del libro.
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exterior en tipografia fantasia —igual a la del indice—y acompafiado de una imagen que lo duplica
en tamafio. En la pagina 149, al terminar el relato se cierra el libro con la palabra FIN y bajo
esto cuatro lineas con una reflexion sobre el miedo.

El color negro domina el disefio de la cubierta y contracubierta del libro Historias Cortas
para antes de dormir de B.A. Zapata. La letra fantasia en color blanco del titulo est4 ubicada en
la parte superior, seguida del nombre del autor. La contracubierta tiene en una letra palo seco
una breve resena del libro. La prolongacion del color de la cubierta llega a la solapa en la que,
al igual que el libro compatfiero, se encuentran una foto del autor, la biografia y la historia de la
obra. Tras la portada y con la misma tipografia de la cubierta, va la pagina legal. Alli se empieza
la pagina con el logo de la editorial, seguido de la informacion del autor y la editorial; junto con
el detalle de que este libro tuvo su primera ediciéon en octubre de 2019. El grupo de trabajo
encargado en este caso resulta totalmente diferente a los encargados del libro de Vanegas. En
este caso la edicion estuvo bajo la supervision del también autor Alvaro Vanegas, la correccion
de estilo a cargo de Alejandro Ferrer Nieto, la correccion de planchas a cargo de Natalia Garzon
Camacho y, finalmente, el disefio y diagramacion por David Andrés Avendafio Maldonado. En
este caso los titulos son en letra palo seco de 52 puntos, cada uno de los textos inicia con letra
capital en tipografia romana y es seguida por letra palo seco de 10 puntos con interlineado de
12. Las cornisas de este libro, al igual que en el de Vanegas, son de la misma tipografia del
titulo. En este caso el folio se encuentra centrado en tipografia romana y es acompaiado por una
imagen cuatro veces mas grande.

Si bien estos libros son una apuesta interesante por los relatos de LF en cada una de sus
variantes y para una diversidad de autores, presentan elecciones de disefio que llegan a
entorpecer la lectura. Detalles como el uso de multiples elementos de decoracion de la pagina

como la cornisa, los folios de gran tamafo y las imdgenes junto a estos; accesorios que se
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combinan en un solo espacio y que lucen apilados en margenes estrechas como en el caso de
estos libros. Hecho que también se evidencia en la ultima pagina del libro en la cual se suma el
texto, la marca de FIN y la reflexion. Igualmente, el uso de las diversas tipografias y la variacion
en el punto de inicio en la pagina de los paratextos no permite que haya una armonia en el disefio
del libro. Concluyendo con el detalle de la no correspondencia en el indice con las paginas de
los cuentos, la completa variacion en los grupos de edicion de los libros puede ser un reflejo del
volumen de libros que edita Calixta en un solo afio (un nimero que se calcula en un promedio
de 22 libros por afio) y que requiere tener mas de un grupo a cargo del trabajo editorial. Ahora
bien, es necesario resaltar el doble rol de Vanegas como autor y editor. El caso de estos dobles
roles pueden verse como una situacion que lleve a cuestionar la legitimidad de la edicion de
libros de LF frente a otros campos literarios; esto debido a que los procesos de filtrado?® estan a

cargo de un agente también involucrado en la produccion.

Collage Editores

Collage editores tiene en su pagina 66 libros de su catalogo, los cuales se pueden comprar en
librerias especificas®®. En la lista de libros presentados por la editorial en su pagina web no se
encuentran los estudiados en esta investigacién, como tampoco aquellos que son divulgados en

las solapas de estos. Desde su pagina no hacen una diferenciacion de colecciones. Con los datos

2% Michael Bhaskar en La mdquina de contenido define el proceso de filtrado como un proceso de seleccion que a
su vez también termina por definir y diferenciar el sistema de edicion. Al respecto el autor dice: “La edicion es
donde se seleccionan las obras a partir de agentes concretos de acuerdo con cierto modelo, o mejor dicho, modelos;
lejos de ser fortuito, el filtrado esta incorporado en los modelos importantes de un proceso editorial determinado.
En el flujo de contenido, el filtrado es el momento decisivo tras la decision primaria de producir o escribir (aunque
en los entornos digitales puede suceder al mismo tiempo)” (p. 128). De la misma forma el autor sefala la
importancia de este proceso como elemento diferenciador entre el ejercicio de la edicion y la impresion: “El filtrado
da lugar a un criterio conceptual para distinguir entre el impresor y el editor, tanto ahora como en el pasado. En
general los impresores no filtran y seleccionan tan solo aceptan pedidos” (p.128).

30 Entre ellas Libreria Lerner y Libreria Nacional que fueron parte del ejercicio etnografico expuesto mas adelante.
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recopilados de los titulos en el objeto de estudio, se puede presumir que su apuesta esta en
autores jovenes —basada en los autores que aparecen en la pagina—, como también en unos

reconocidos —basada en los libros estudiados—.

Dos titulos de la editorial hicieron parte de este estudio: Atldn y Erva, de Antonio Mora
Vélez y 13 relatos infernales, de Gabriela Arciniegas, Alvaro Vanegas y Esteban Cruz Nifio.
Estos libros, a pesar de ser editados como titulos independientes, compartian caracteristicas
como: tener un formato de 13.8cm de ancho por 20.8cm de largo; impresion offset en CMYK
para las cubiertas, las cuales se extienden a solapas; papel beige impreso en tinta negra; letras

romanas para los titulos, y un tipo de encuadernacion de encolado?!.

13 relatos infernales en sus 152 paginas contiene cuatro cuentos de cada uno de los
autores y uno final que se escribid en conjunto. Este libro tiene una cubierta de color negro, un
tono que invade también la contracubierta y las solapas de 10cm. La cubierta en la parte superior
nos revela, en linea, los apellidos de los autores. En el centro, simulando humo se encuentra en
azul el titulo del libro. Cerrando, encontramos el colorido logo de la editorial. En la
contracubierta tres breves resefias relatan tres experiencias lectoras. Las solapas revelan la
imagen de los autores y un apartado del prologo del libro. El interior recibe al lector con una
guarda falsa*? en negro que tiene, en un tono un poco mas claro, un disefio de la editorial. Esta
hoja que sirve como guarda volante es seguida por la portada, portadilla y pagina legal. Esta
ultima nos agrega detalles como los datos de contacto de la editorial y el lugar de impresion —

Editorial Kimpres SAS.—; sorprendentemente, se omiten detalles como el ano de edicion, un

31 Tipo de encuadernacion en la que las hojas son pegadas a la cubierta con colbon.

32 Hoja impresa por una sola cara que se encuentra al inicio de la tripa del libro.
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detalle que consegui gracias al catdlogo de Leo Independiente. Un epigrafe de Clive Barker es
el preludio para el indice justificado, que separa los titulos —en italica— del nimero de paginas
con una serie de puntos. Desde la pagina 11 encontramos el prélogo con un titulo de 14 puntos,
en negrita y mayuscula sostenida. El texto de 12 puntos e interlineado de 16 se despliega en la
misma tipografia romana empleada para el titulo y el indice. Cada cuarteto de relatos de un autor
es precedido de una breve biografia que mantiene la jerarquia a través del peso de las letras y
de su tamafio, en este caso con un titulo de 17 puntos y texto de 12 puntos. Los cuentos, que
inician siempre en pagina impar, conservan el estilo de disefio y dimensiones de la tipografia
iguales a las del prologo, solo que en este caso suman una capitular de 56 puntos para dar inicio
al relato. El Unico elemento que acompaiia el texto en sus 29 lineas por pagina es el folio
centrado en la parte inferior. Al poner las hojas a contraluz se pueden ver las primeras lineas
alineadas, pero con el paso de los renglones estas van variando en altura. Asi, el libro cierra con
texto en la pagina 152 y una nueva hoja en negro, funcionando nuevamente como guarda

volante, finaliza la experiencia de viaje en este libro.

El libro de Antonio Mora Vélez da la bienvenida al lector con una colorida cubierta que
tiene una ilustracion de Giovanni Aguilar Gutiérrez. El titulo de 48 puntos es de color naranja 'y
se levanta en una letra romana en mayusculas sostenidas. Sobre este, en blanco y versalitas, se
encuentra el nombre del autor vertiginosamente cerca del borde del libro. En la parte inferior,
extraviado entre el color de la imagen, se puede percibir el logo de la editorial. La contracubierta
muestra una foto del autor, revela la linea a la que puede adjuntarse el libro, una nota del editor
y que este titulo hace parte de la coleccion Silaba Imaginada. La cubierta se expande en unas
solapas de 9cm que, con textos desde el margen superior hasta el inferior, dan cuenta de la vida

del autor y a detalle las colecciones de la editorial. El lomo de 0.9cm contiene las 130 paginas
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con 26 relatos. En la primera hoja un estampado de cuadros tiene en la mitad un sello
caracteristico de la coleccion a la que se adscribe el libro. Seguido de eso una portada, portadilla
y pagina legal; en este caso la informacion dada si nos cuenta del afio de impresion —el 2014, en
Alen Impresores Ltda.—. Tras esas paginas se encuentra el contenido, dos paginas en las que los
titulos en mayuscula sostenida vienen numerados y son separados de las paginas
correspondientes por puntos. En adelante los titulos en 15 puntos y negrita son en la misma
tipografia que ha regido en la cubierta y en las anteriores paginas; pero en cuanto inicia el texto
una tipografia de tipo egipcia toma los relatos en un tamafio de 10 puntos y un interlineado de
15. Cada uno de los cuentos inicia en pagina impar y son acompafiados por: un folio de 11
puntos en la parte inferior y cornisas en versalita —-nombre del autor en las paginas pares y el
titulo del libro en las paginas impares—. Al poner las hojas a contraluz sucede algo similar que
con el otro libro de la editorial, las primeras lineas coinciden pero en unos cuantos renglones
estas se mueven. Los relatos terminan en la padgina 128 y una hoja de respeto cierra ese libro

dedicado exclusivamente a uno de los precursores de la CF en Colombia.

Estos dos libros tienen detalles que podrian hablar de la evolucion en el ejercicio y
practica editorial. Un ejemplo de ello el de incluir mas datos en la pagina legal y la idea de
proporcionar informacion de la editorial en las solapas. Igualmente, incluir detalles como una
cornisa y una pagina de respeto que cierre el libro. Se evidencia una preocupacion de dar una
jerarquia de los textos a través del peso de las letras. Adicional, estos libros tienen un capital
simbolico que los hacen resaltar: primero, el publicar a una voz que fue parte importante en la
construccion de la CF del pais como es Antonio Mora Vélez. Segundo, crear una antologia en
la que plumas como la de Arciniegas y Vanegas se mezclan, esto entendiendo que ellos se han

ido posicionando como voces caracteristicas de la LF. Lastimosamente, en cuanto a los
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ejemplares, encontré que hay una sobreexplotacion de las mayusculas; en algunos casos el uso
de la negrita combinada con el uso de la mayuscula resulta ser abrumador, como sucede con el
caso de las solapas y el contenido. Curiosamente, el libro de 13 relatos infernales no es
referenciado en ninguna de las colecciones a pesar de ser una publicacion anterior. El uso de
folios y detalles como las cornisas denotan una intensioén por dar una importancia a elementos
que acompafien de forma practica el texto. Sin embargo, debido a la estrecha margen que se deja
en cada pagina, al tamafo desproporcionado de los folios y la suma de las cornisas, resulta darse
poco espacio al blanco y un desequilibrio que podria agotar al lector al momento de leer. Algo
que también sucede con la contracubierta que proporciona una gran seleccion de informacion
pero que resulta por abrumar al tener tantos detalles en un solo espacio. Al interior de estos
libros en varios de los cuentos se pueden encontrar errores como: ausencia de tildes; espacios
dobles entre palabras; palabras repetidas —o verbos conjugados en dos tiempos o un pronombre
seguido de un sujeto—; ausencia de letras; palabras pegadas; saltos de linea incorrectos; no

correspondencia de verbo con el sujeto, y la distribucion de los espacios en las acotaciones.

La sumatoria de estos errores en los textos, como en la diagramacion, denotan una
ausencia de cuidado editorial en los titulos estudiados. Elementos que conjugados con la poca
difusion y referencia en el catalogo de los libros que son parte de la investigacién —cuyos autores
representan un gran capital simbdlico en el campo de la LF— generan la percepcion de la LF
como un elemento marginal, que carece de promocién y divulgacion. Lo cual nos lleva a
recordar la premisa de Miguel Barcelo en la que responsabiliza a los editores de mantener la CF
como literatura “clase B”’; esto debido a que los procesos de difusion no sean los mejores, pues
las acciones de los editores no propenden por esto y tampoco por tener un proceso de edicion

estricto.
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Ediciones Vestigio

Ediciones Vestigio se compone de dos sellos. El primero, puro passaro enfocado en poesia
portuguesa traducida al espafiol y bilingiie. El segundo, enfocado en la narrativa de lo bizarro,
new weird y ficcion especulativa. En un apartado de la pagina se expone que hay cuatro
colecciones: Nigredo dirigida a lo bizarro; Albedo enfocada en el new weird latinoamericano;
Rubedo con énfasis en autores nacionales, y Teratoma con foco en el pulp. Su catalogo funciona
a la vez como tienda, alli se puede observar que posiblemente haya una categoria adicional que
es Citrinas. Se observa una apuesta en la variedad de autores a los cuales publican: una mezcla
entre semillero de autores nacionales y autores reconocidos —tanto nacionales como extranjeros—
. La editorial busca generar comunidad a través de la suscripcion al patreon, la cual esta en cinco
niveles dependiendo del pago que puede ser $3, $5, $10, $20 y $50; con la suscripcion se puede
acceder a informacion y publicaciones exclusivas, descuentos, novedades impresas Yy

merchandising.

Esta editorial, cuyo enfoque narrativo estd en lo bizarro, new weird y ficcion
especulativa, hizo parte del estudio con un libro que resaltaba por su peculiar titulo E/
porndografo y por un asombroso componente grafico que desde la cubierta adelantaba un poco
de las potentes imagenes e historias que albergan sus paginas. En un formato de 14cm de ancho
por 21cm de largo este libro impreso en el 2019 tiene una cubierta disefiada por Zursoif, quien
en lineas delgadas realizd un collage de dibujo anatomico y objetos. Estas imagenes estan
fielmente acompanadas por la gama de colores que revelan en su impresion offset los granulos
de una combinacion CMYK. Colores que, desde el borde superior, cortan su fluir para dar paso a
las letras blancas en palo seco de 66 puntos. En tres lineas se revela el titulo del libro; el cual se

encuentra vertiginosamente cerca del borde externo, a un milimetro de ser cortado. En el borde
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inferior, manteniendo la triada de lineas, se revela el nombre y seudonimo del autor junto al
seudonimo del ilustrador. La danza de colores se corta en el lomo, el cual se alza en un bloque
de color gris oscuro y mantiene el juego de finas lineas de una nueva ilustracion en tono negro.
El lomo de 0.5cm, pegado en encolado resguarda las 124 paginas, tiene: el logo de la editorial,
el titulo a 12 puntos y el seudonimo del autor. La contracubierta mantiene el balance con tres
parrafos que dan cuenta de las historias al interior. Como un botén, un tanto oculto, el logo de

Ediciones Vestigio se percibe en la esquina inferior derecha.

En el interior rige la tinta negra, desde el interior de la cubierta —completamente negra—
, pasando por las letra y llegado a las ilustraciones que enmarcan cada relato. Este camino de
tinta resalta en un papel beige el cual, al ponerse a contraluz, permite ver la alineacion perfecta
de las lineas de las paginas de sus compaifieras pares con las impares y de los folios en palo seco
centrados en la margen inferior. La primera pagina abre con un bloque de informacion sobre el
autor. La siguiente hoja contine la portada; alli, en la parte inferior, comienza a dar algunas
pistas de la curiosidad editorial. Junto al logo de la editorial y en paralelo hay una imagen, la
cual al final del libro se dira es la imagen que diferencia la coleccion RUBEDO. Una seleccion
que al explorar es exclusiva para voces nacionales, los autores que acompafian a Hank T. Cohen
en esta linea son Luis Carlos Barragdn y Karen Andrea Reyes. Lo ya mencionado se liga, por la
linea de la investigacion, a una de las curiosidades y descubrimientos que alberga este libro, y
es que su autor Camilo Ortega fue parte del libro Criaturas Artificiales de la Editorial Mirabilia.
Ademas, el afio en el cual particip6 su jurado fue Luis Carlos Barragan. La pagina legal también
desantafia misterios, primero que en el caso de este ejemplar, me encontraba ante la primera
reimpresion que se habia realizado en el mes de marzo del 2021. Segundo, el lugar #1 de este

libro en la coleccion; la cual va de 0 a 3. Tercero, el nombre del ilustrador Zursoif, Miguel
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Bustos. Sumado a esto, que el libro ha sido impreso en Bogota. Finalmente, la identidad de
quienes estan tras la realizacion del libro: el rol de Rodrigo Bastidas Pérez como parte de la
edicion y revision; y el gran papel de Diego Cepeda no solo en la edicion sino también como
responsable de la diagramacion. Desde la pagina siete inician los relatos. Con un titulo y
epigrafes en palo seco de 13 y 9 puntos respectivamente. Con una letra romana de 11 puntos y
un interlineado de 15, se alzan las historias; las cuales encuentran su cierre con una ilustracion
de pagina completa. Cada uno de los relatos inicia justo en la pagina siguiente a la ilustracion,
es decir, no se establece un orden de iniciar cada relato en pagina par o impar. En cada pagina
se mantiene un rango de 30 lineas de texto. El orden de los cuentos responde a una secuencia de
corto-medio y cierra con el relato que da nombre al libro, y el texto més extenso. La ilustracion
que cierra este relato es la misma de la cubierta, generando una sensacion de un recorrido
circular del libro. Tras esto, un indice que juega con el peso de las letras para dar jerarquia; la
biografia del ilustrador; los agradecimientos; la lista de los libros que componen la coleccion
RUBEDO; la sorpresa de divulgacion de mas relatos a voz de otros autores en un patreon, y junto
al logo se esconden los distintivos de cada una de sus colecciones. En la ultima pagina, en la
parte inferior, el colofon se muestra como una comica nota, la cual se revela como un vestigio

de los editores.

La editorial se ha lanzado a la apuesta de publicar libros enfocados en los lectores
amantes de la LF, esto con relatos que responden a la sed de historias diferentes. Sus libros
retoman la estética del pulp y buscan llevar en una muy buena calidad grafica historias
peculiares. En esta coleccion, y en el libro en especial, se enfocan en autores —textos como
ilustracion— nacionales. Se evidencia su interés por dar voz a autores que sin miedo han

emprendido el camino de la escritura con textos de la linea de CF y que han ido desarrollando
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un estilo y publico en esta linea. Este libro se piensa como un titulo independiente, en una
coleccion que se unifica bajo la intencion de agrupar historias realizadas por autores nacionales,
no tanto por unificarlas bajo un subgénero especifico o de si se trata de cuento o novela.
Adicional, la unidad y diferenciacion que se puede ver en los libros responde mas a un manual
de estilo y disefio que caracteriza a la editorial, que a una intencidon por dar un distintivo a la
coleccion. Tal vez, una de las decisiones que hace un poco de ruido frente a la diagramacion es
el no iniciar los relatos en las paginas impares. Una eleccion que no da cabida al descanso visual

de la pagina en blanco y a una posible facilidad para encontrar los relatos.

Laguna Libros

En el caso de esta editorial su pagina funciona exclusivamente para presentar el catalogo de la
editorial, venta de derechos e informan que la compra de los libros se puede realizar a través de
La Diligencia. En la pagina se encuentran 72 libros como parte del catalogo, en el cual los

autores son una mezcla de escritores nacionales y extranjeros en diferentes puntos de su carrera.

Del grupo de libros, en un formato de 14.5cm de ancho por 20cm de alto relucia en su
tono naranja nedn, un color que se consigui6 al imprimir en offsef con una tinta especial. El libro
Bestias de la autora Gabriela Arciniegas en su naranja nedn es atravesado por lineas negras que
ocupan la parte de la esquina inferior derecha y el borde externo. A esta combinacion de color
se suman en blanco las letras a 84 puntos del titulo, justo debajo una linea revela el nombre de
la autora y otra que Rafael Diaz es creador de dibujos. Todo viene en una letra que pareciese
fantasia y juega con la estructura de las lineas que atraviesan la cubierta. El lomo naranja de
0.9cm tiene tres elementos: en letra palo seco, de 12 puntos y en tinta negra, el nombre de la

autora; en la tipografia de la cubierta y en blanco, el titulo del libro, y al final en blanco
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enmarcado por un fondo negro, el barco de papel que es logo de la editorial. La contracubierta,
salpicada de manchas negras, tiene siete lineas en la misma tipografia del titulo que parecen dar
un mensaje de los personajes que habitan dentro del libro. A estas lineas solo se suma el codigo
de identificacion del libro y el barco de Laguna Libros. El naranja de la cubierta se proyecta
hasta llegar a las solapas de 8cm; alli reposan la biografia y un retrato abstracto de la autora y
el ilustrador. En su interior las guardas anteriores mantienen el disefio de las lineas y se genera
un baile de naranja nedn sobre blanco. Las 128 paginas se unen a esta cubierta rustica por una

encuadernacion de encolado.

Tras una pagina de respeto, una portada y una portadilla reciben al lector con la misma
tipografia de la cubierta. Interiores que se construyeron en papel beige y con tinta negra. La
pagina legal da la pista de estar ante un libro que hace parte de la coleccion Laguna Continental.
Antes de cada uno de los relatos, ubicados en las paginas pares, se encuentran los dibujos
realizados por Rafael Diaz; en estas paginas no hay una numeracion. Cada uno de los relatos
inicia en pagina impar y un titulo en mayuscula sostenida, palo seco, negrita, a 15 puntos y
alineado a la izquierda marca el inicio de las historias. Los relatos cobran vida a través de una
tipografia romana de 12 puntos con un interlineado de 15. En cada una de las paginas al ponerse
a contra luz se puede ver alineadas las 26 lineas de texto, las cornisas —en las paginas pares con
el titulo del libro y en las impares con el nombre de la autora—, y los folios en la esquina inferior

externa —alineados con la margen externa de la caja de texto—.

Al adentrarse en las publicaciones de Laguna Libros se puede notar el detalle y
dedicacion que hay tras el trabajo de realizar un libro, ejemplares que se diferencian por su
disefio. Han publicado libros de los diferentes lineas de la LF, he incluso han sido los

responsables de realizar el rescate de voces que iniciaron con la CF en el pais. Los titulos: Una
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triste aventura de 14 sabios, de José Félix Fuentemayor; Barranquilla 2132, de José¢ Antonio
Lizarazo; Viajes interplanetarios en zepelines que tendran lugar en el aiio 2009, de Manuel F.
Sliger. Sumado a estos, los libros: Los nifios, de Carolina Sanin, y Microbio, de Fernando Gémez
Echeverry hacen parte de un catdlogo en que se exploran desde nuestro territorio la F, CF y el
T. Voces del ayer como del hoy que establecieron pilares y también que estan renovando la
percepcion de la LF en la literatura contemporanea. Este libro es pensado como una publicacion
independiente que hace parte de la coleccion Laguna Continental, pero que no es de exclusividad
para T o alguna de las otras lineas de LF. Finalmente, entre los datos que terminan por entretejer
este libro con otros que hacen parte de este estudio estan que Gabriela Arciniegas fue jurado del
Quinto Concurso de cuento de la Editorial Mirabilia realizado en el afio 2019. Adicional,

comparte publicacion en la antologia /3 relatos infernales.

Libro al viento

En el caso de Libro al viento, su catdlogo se divide en cuatro colecciones. La primera, universal
—de color naranja— enfocada a textos generales sin distincion de época, nacionalidad y tampoco
de géneros o subgéneros. La segunda, capital —de color morado— de textos dedicados a Bogota
y sus alrededores. Una tercera, inicial —de color verde limon— de literatura infantil y para lectores
iniciales. La cuarta, lateral —de color azul—- en la que se publican textos no tradicionales, novela
grafica, caricatura, epistolar e ilustracion. En general se publican todo tipo de autores,
empezando por voces nuevas confiando en su potencial —con textos que son resultados de
convocatorias nacionales de escritura—, siguiendo con autores nacionales reconocidos y

terminando con autores cuyas obras son de dominio publico. En este caso es imprescindible
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reconocer que es una editorial estatal®* cuya mision estd enfocada en la divulgacion de textos,
formacion de lectores y distribucién gratuita. Tarea que también hacen desde su pagina

explicando sus colecciones, donde ademads se pueden descargar en formatos digitales los libros.

La seleccion de libros que me proponia investigar tenia un pequefio ejemplar que
resaltaba en su formato de 12.3cm de ancho y de 16.2cm de alto. En su cubierta ruastica, una
franja de color naranja sobresale en letras romanas negras —en versalitas de 43 puntos— ;/Suernian
los androides con alpacas eléctricas? Una pregunta que no solo interpela al posible lector,
también recuerda un juego con el gran clasico de Philip K. Dick y se impone como titulo de este
libro. En la esquina inferior izquierda un curioso artefacto acompafia un subtitulo, al igual que
los nombres de los seis autores latinoamericanos que participaron de la antologia. Como ultimo
elemento de esta cubierta, un circulo en la esquina inferior derecha hace saber a los lectores que
este libro es parte de Libro al Viento. Su lomo bicolor de 0.7cm lanzaba la pregunta de titulo en
un tamafio de 8 puntos —con una gran separacion de casi el triple entre las palabras «con» y
«alpacas» — y cerrando el lomo se lee Secretaria de Educacion Distrital. La contracubierta da
pistas de breves apartados de la presentacion del libro y de uno de los relatos alli contenidos.
Sumado a esto las letras en un tono mas claro revelan que el libro es parte de la coleccion «Libro
al Viento Universal». Una caracteristica que, al investigar en el catalogo de Libro al viento,
revela también se puede reconocer la coleccion por el brillante tono naranja de la cubierta.
Finalmente, en la parte inferior el triptico de: el escudo de la Alcaldia Mayor de Bogota, Bogota

Humana, y la cautivadora imagen caracteristica de Libro al Viento. Cada uno de estos elementos

33 Margarita Valencia (2018) en el articulo «Edicién Independiente. Consideraciones generales sobre el caso
colombiano» define este tipo de editoriales como: “Las editoriales estatales (que publican ateniéndose
generalmente a las politicas establecidas por el funcionario de momento, pero no siempre es el caso; también
publican libros como favores politicos, o en un acto de vanidad); podemos hablar, por ejemplo, de programas
editoriales como el bogotano Libro al viento, financiado por la ciudad, o Leer es mi cuento, financiado por el
Ministerio de Cultura de Colombia” (pp. 45 — 46).
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impresos en offset y bajo el rango de las tintas CMYK se unen a las hojas del interior por una

encuadernacion encolada; e iniciaron su camino en la Imprenta Nacional de Colombia.

En su interior, las 104 paginas contienen una presentacion y seis relatos de voces
masculinas latinoamericanas, de los cuales el primero es del autor colombiano Jorge Aristizabal
Gafaro. Los relatos estan impresos a tinta negra, en una letra romana de 10 puntos. La pagina
par previa a cada uno de los relatos resalta con dos tercios de un fondo gris y alli revela una
breve biografia del autor. Los titulos de 22 puntos y versalitas dan paso a epigrafes de 8 puntos,
quienes dan una bienvenida a los relatos en un interlineado de 13. Las 27 lineas de texto de cada
una de las paginas se alinean a perfeccion al poner la hoja a la luz, revelando un patron de texto-
blanco-texto. Los folios se encuentran en la esquina inferior externa a unos pocos puntos del
limite de la caja de texto. En las esquinas superiores y hacia el borde exterior, las cornisas
encajan; dando la pista en las paginas pares y con mayuscula sostenida el nombre del autor que
se esta leyendo, y en las impares bajo las mismas caracteristicas el titulo del relato. El colofon
que despide al lector tiene la hipnética imagen de Libro al Viento y cierra contando al lector que
el Instituto Distrital de las Artes IDARTES fue el encargado de editar el libro. Ademads, cuentan
que este es el libro 86 de la biblioteca, impreso en noviembre del ya lejano 2012, en la fria

Bogota.

Libro al Viento no es una coleccion que se pueda dejar de lado nunca pues resalta por su
intencion de divulgacion a través de una calidad y disefio excepcional. En sus paginas, grandes
plumas de la literatura han sido seleccionadas para que la lectura llegue a muchos. Un
compendio que resalta en el grupo no solo con su tamafio, sino con una seleccion precisa de
contenidos, disefios caracteristicos y una diagramacion atenta a cada uno de los detalles que

pueden relucir bajo la lupa de un detective editorial. En el caso de este libro, su color también

- 63 -



escondia una particularidad: desde el afio 2012 (especificamente desde el titulo 85) se decidio
que se crearan las colecciones para que el publico lector pudiese identificar de una forma precisa
y clara a los titulos; colecciones que se diferenciaban en especial por el color asignado. Los
libros pertenecientes a este grupo, segin lo explican en la pagina del Instituto Distrital de las
Artes IDARTES, se escogen segun el siguiente criterio: “(...) agrupan novelas, cuentos, poesias,
obras de teatro, ensayos, aforismos, sagas épicas y relatos orales que tienen valor universal, es
decir que por su calidad tienen cabida dentro de la tradicion literaria sin distincion de fronteras
o épocas” (Colecciones-Libro al Viento). Sumado a esto, tres afos después Aristizabal Gafaro
gan6 una convocatoria de cuento, la antologia que también hace parte de este estudio —La gesta
del canibal-y el autor Bernardo Fernandez (BEF) es el ilustrador de la cubierta del libro Ellas

se estan comiendo al gato.

Mirabilia libros

Mirabilia libros unifica su perfil de libreria con su version editorial, por lo cual también funciona
como tienda. En la pestafa de editorial donde se presenta el catdlogo desatacan tres colecciones:
Mirabilia Cuento —resultado de la convocatoria de concurso de CF—, Muestra tu Mostro —
enfocada a biografias ilustradas de autores de la linea LF— y Sizigia —traduccion de un autor
“clasico de CF-. Las publicaciones de estas tres colecciones suman 10 titulos en total. La
editorial se perfila como un semillero de autores apostando por su reconocimiento a largo plazo,
especulando con su reconocimiento y descubriendo talentos. Esto se puede rectificar con
numerosos autores que han ido estableciéndose como escritores del género y que ademas ya son
ganadores de convocatorias nacionales de escritura; una tarea que la editorial realiz6 a través de
su convocatoria anual. Con su ultima coleccion, apuestan por realizar traducciones de un autor

reconocido.
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La coleccion estd compuesta por cinco libros que han sido publicados en un rango del
2014 al 2019. Un conjunto conformado por Criaturas artificiales (2014), Ahora después nunca
(2016), Sobre vivientes (2016), Los allas (2018), Dispositivo (dizque) distopico (2019). Cada
libro cuenta con seis cuentos —cinco en el caso de Ahora después nunca—, historias que fueron
seleccionadas por ser parte de la convocatoria del Concurso de Cuento de Ciencia Ficcion que
la editorial lanza cada afio desde el 2013. Por ello, la tematica que une estas historias es el que

estan bajo el domo de este subgénero en sus diferentes variantes.

La coleccion tiene un formato peculiar de 23.5cm de largo y con 11cm de ancho, sus
lomos varian de los 5 a los 7mm. Medidas que les dan una forma alargada y un poco mas delgada
del formato usualmente usado —15cm de ancho, 21 de alto—. En cuanto a los lomos, hay un
detalle que diferencia los dos primeros titulos de la coleccion, pues a partir del tercer volumen
de la coleccion si cuentan con informacion en el lomo —ntimero que ocupan en la coleccion, el
titulo y el nombre de la editorial-. Recordando mi rol de detective, tomé la lupa y me aventuré
a descubrir el tipo de impresion elegida para esta coleccion. Nuevamente, los disefios unicos del
offset relucieron en el lente. Quise descifrar los colores de esta coleccion y resultaron ser dos
tintas las que aparecieron: el tono negro —comun a los cinco ejemplares— y una tinta especial al
100%** —tono que varia en cada titulo—. Para los titulos una letra palo seco a 62 puntos en el
libro Criaturas artificiales y a 59 puntos en los otros titulos de la coleccion. El misterio tras sus
titulos viene del editor Felipe Lopez, quien guarda una lista de posibles nombres para los libros
y que suelen ser escogidos segun las tematicas de los cuentos. Uno de los secretos que esconden

las cubiertas de esta coleccion es que crean una conexion entre Mirabilia como editorial y

34 Un detalle que reconoce al ver el patron de puntos que deja impresion en offset ser cortado por el bloque sélido
de color de la tinta.
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libreria. Cada libro representa un sentido, asi: el primero es del tacto; el segundo, vista; el
tercero, oido; el cuarto, gusto, y el quinto, olfato. En cuanto a la conexion, cada cubierta tiene
un objeto que se puede encontrar en la libreria; cosas que resultan ser de colecciones de los
editores, y fotografia base para el fotomontaje es tomada por la editora Angélica Caballero. En
la contracubierta, los cuatro primeros titulos de la coleccion tienen una ficha en la parte superior,
para el caso del quinto ejemplar este cuadro estd en la parte inferior. Alli, junto al cédigo de
identificacion del libro, se encuentran creativos resumenes o indicios de lo que se podra
encontrar dentro del libro y de los autores que se podran leer. Finalmente, el logo de la editorial
se mantiene firme en la esquina inferior derecha, que para los dos tltimos volumenes cambi6 a

color negro.

Al aventurarme a ver el interior de los libros, lo primero que me recibié fueron las
coloridas guardas anteriores que se extienden a una guarda volante; hojas impresas en la misma
técnica de la cubierta, a una en un solo color pero a diferentes tonalidades con las que se crea el
patron hipnético del logo de la editorial. Cada color de guarda es el color complementario del
color de la cubierta. Los textos estan escritos en una encantadora tipografia romana moderna de
10 puntos. Esta letra llamativa se uso en regular para los cuentos, en italica de 12 puntos para el
nombre de los autores y en negrita de 22 puntos para los titulos. Todo esto esta delimitado en
una caja tipografica de 7.4cm de ancho y 17.4cm de alto. Varios detalles relucieron ante el zoom
de la lupa y se sometieron a la medicion de las reglas. El interlineado de 14; las capitulares de
47 puntos en palo seco al iniciar cada cuento; las cornisas con el nombre del cuento y del libro,
que estan justo bajo el folio; las versalitas usadas por algunos autores; simbolos especiales como
el signum sections senalando las elipsis de los cuentos, y el logo de la editorial marcando el final

de cada relato. Todos estos rasgos fueron impresos en offset en tinta Negra, en la ciudad de
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Bogota. Libros que se resguardan en una cubierta rustica y una encuadernacion de encolado. Al
final de cada libro un colofén dice “hasta pronto” a los lectores con una imagen que hace

referencia a la cubierta, una coma y el detalle del mes y afio de publicacion del libro.

Los diferentes titulos de esta coleccion me revelaron que la Editorial Mirabilia tiene una
preocupacion y cuidado con las elecciones de disefio de sus libros. Decisiones que han llevado
a que la materialidad sus libros tengan unas caracteristicas Unicas y sean una referencia de la
editorial. Se puede percibir la atencion al detalle con el disefio del libro, esto en cuanto a los
detalles de las guardas y selecciones de las fotos de cubierta para que la coleccion tenga una
unidad bajo el tema de los sentidos. Los cambios de detalles en los diferentes volimenes se
presentan como prueba de la forma en que esta editorial ha ido evolucionando en su camino
disefiando los libros. Modificaciones que empiezan con elementos como el material del lomo, y
el querer incluir informacion en este para que los libros puedan ser distribuidos a otras librerias.
Los interiores también son un registro de la consolidacion del disefio de la coleccion. Aunque
todos los libros tienen la misma dimension de caja tipografica, las margenes varian en las
publicaciones, pero se intentan mantener en un rango cercano. Desde el tercer volumen las
medidas tienden a unificarse, al igual que el numero de lineas por pagina. Asi finaliz6 mi analisis

de una coleccion que, en sus curiosas paginas, se ha dedicado a dar voz a nuevos autores.

Pulso & Letra Editores

En el caso de esta editorial, su pagina web esta enfocada en presentarla, asi como a su catalogo;
aclaran que la venta no se hace por este medio pero redirigen a la libreria Santo y Sefa. El
catalogo se enfoca en autores de gran trayectoria nacionales y extranjeros, al igual que su apuesta

por las traducciones. En la pagina aclaran que hay cuatro colecciones —Letras Mil, Raros y
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curiosos, PNK singulares y Primera temporada—, aunque tras revisar algunos de los titulos
también se ven otras clasificaciones —-Memoria, Ellas: todas, Bajo tierra—. El criterio que rige
las colecciones no es especificado en la pagina y tampoco es evidente al revisar los libros que

pertenecen a cada una de ellas.

Su pagina funciona como medio para presentar a la editorial y como tienda. Se encuentran 46
titulos en total y alli se dividen en categorias de: cuento, cronica periodistica, interés general,
investigacion, literatura colombiana, poesia y psicologia; aunque esto no se especifica desde la
editorial como colecciones. Desde su descripcion se enfocan en resaltar que su catalogo esta

compuesto por autores nuevos y por lo tanto apuestan por ser una editorial semillero.

Un circulo vino tinto es lo primero que se ve de la cubierta de este libro de 14cm de
ancho por 21.5cm de alto. Al interior de la geométrica figura, una espectral imagen de un auto
en color gris y unas manos en un tono mas oscuro. Como fondo de esta vision de terror, la
cubierta es de un color blanco que se transforma en un tenue rojo. Detalles que brillan con el
acabado UV mate y brillante y que fueron impresos en offset con la combinacion CMYK. En la
parte superior, contrastando con el blanco se encuentran las letras romanas a 66 puntos el titulo
Ruta Sur y otros cuentos; las cuales revelan unas cuantas modificaciones digitales en sus bordes.
Bajo estas palabras se encuentra el nombre del autor y en la esquina inferior derecha, el sello de
la editorial —Curiosamente, también son unas manos— La contracubierta, completamente
blanca, alberga tres parrafos que dan algunos indicios de las historias al interior, y son
acompanadas por el mismo disefio de auto de la cubierta. Los colores de la cubierta y
contracubierta se prolongan en solapas de 7.5cm. Una con una imagen y biografia del autor, la
otra con seis publicaciones de la editorial que se relacionan con este libro —entre ellas, otra de

Alvarez—.
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Al interior lo primero que recibe al lector, en este libro de encuadernacion rustica y
pegado encolado, son las guardas volante de color vino. El camino es seguido por una pagina
de respeto, una portada, portadilla y la pagina legal. En esta ultima consegui encontrar
informacion de la editorial —director, los editores y la ubicacion de la editorial-. También, en
esta pagina se revela el nombre de la mujer a cargo de las ilustraciones que es Laura Estefania
Moreno; al igual que el nombre del autor del prélogo. La siguiente pagina contiene la dedicatoria
y es seguida de una pagina de agradecimientos. El contenido, alineado a la izquierda, expone
que nos encontraremos cuatro cuentos. Tras el prologo de Oscar Alejandro Lopera Calle viene
una ilustracion a una sola tinta en un papel blanco brillante; estas iméagenes y el papel que las
contienen contrastan con el beige que alberga los cuentos. Cada uno de los relatos inicia en
pagina impar y es un titulo de 16 puntos alineado a la izquierda con el que se parte. De ahi en
adelante los misterios de las historias se descifran en una tipografia romana de 12 puntos y a un
interlineado de 13. Al poner las paginas a contraluz, las primeras lineas parecen alinearse, pero
con el avance esta sincronia se va perdiendo. Cada cuento, desde su segunda pagina, es
acompanado por un folio de gran tamafio en la esquina inferior y alineado al borde exterior de
la caja de texto. Estos niumeros estdn acompafiados de cornisas —en versalitas— con el titulo del

libro en la pagina par y del titulo del cuento en la impar.

Las elecciones de esta editorial, para este libro publicado en el septiembre del 2017,
muestran su preocupacion por el que el lector tenga una experiencia en la cual cada elemento
del libro tenga un significado. Elementos como el titulo del cuento en la cornisa, la biografia del
autor en la solapa y una sustancial seleccion de libros de la editorial —los cuales son de la misma
linea. El incluir imagenes en otros papeles resulta por ser una experiencia que solo dos de los

libros de este estudio permiten y resulta una eleccion peculiar. Tal vez, una de las cosas que
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llama la atencion de este libro es el tamafio de los folios que en un gran tamafio, conjugado con
el cambio de color a un gris claro resultan por verse poco armonicos con las cornisas que los

acompanan.

Rey Naranjo Editores

Rey Naranjo Editores se enfoca en que su pagina web presenten la editorial y su catdlogo,
aclaran que la venta no se hace por este medio pero redirigen a la libreria Santo y Sefia. El
catalogo se enfoca en autores de gran trayectoria nacionales y extranjeros, al igual que su apuesta
por las traducciones. En la pagina aclaran que hay cuatro colecciones —Letras Mil, Raros y
curiosos, PNK singulares y Primera temporada—, aunque tras revisar algunos de los titulos
también se ven otras clasificaciones —-Memoria, Ellas: todas, Bajo tierra—. El criterio que rige
las colecciones no es especificado en la pagina y tampoco es evidente al revisar los libros que

pertenecen a cada una de ellas.

Dentro de la seleccion solo habia dos libros en tapa dura y eran los titulos de Rey Naranjo
Editores. Los dos comparten caracteristicas como: ser parte de la coleccion Letras Mil; su
formato de 14.5cm de ancho por 21.6cm de alto; la impresion offset en CMYK para los disefios
de sus cubiertas, y los acabados UV en mate y brillante que hacen resaltar algunos de los
elementos escogidos para presentar el libro al mundo. En su interior también comparten los
mismos principios de disefio: unas guardas marmoleadas y guardas anteriores que contintian con
este disefio; una pagina de respeto negra que en la esquina superior derecha tiene en blanco el
titulo del libro y debajo el nombre del autor en itélica; las 132 paginas que los componen; las 29
lineas por pagina —perfectamente alineadas al poner a contraluz la pagina—, y el mantener una

imagen de pagina completa precediendo cada relato.
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El libro La gesta del canibal vio la luz en el afio 2016. En su cubierta predomina el color
blanco. Las dos ilustraciones que dominan el cuadro estdn divididas por una franja en la que,
bajo el nombre de la editorial, se levanta a 20 puntos el titulo del libro en una tipografia romana
moderna que al interior del libro bautizan como Lyon. Seguido por el nombre del autor —Jorge
Aristizabal Gafaro— y de la linea que nos hace saber que el autor habia ganado el «Premio
Nacional de Literatura Ciudad de Bogota». El lomo blanco de 1.2cm tiene un botdn con el logo
rojo y blanco de la editorial; el titulo del libro, el nombre del autor y cierra con una pequenia
ilustracion. En la contracubierta se mantiene la estructura de la cubierta, dos bloques de
ilustracion que son divididos por una franja blanca. Alli hay unas pequefias pistas de lo que se
encontrara en el interior y nos revelan el nombre de la ilustradora —Marcela Quiroz—. Las
guardas anteriores y volantes del libro son marmoleadas de negro y blanco. La pagina legal
revela datos del concurso de cuento organizado por la Alcaldia Mayor de Bogota. Tras una
dedicatoria se encuentra el contenido —los siete cuentos en mayuscula sostenida— alineado a la
derecha. En la pagina par una ilustracion precede los cuentos que inician siempre en pagina
impar. Cada cuento es encabezado con un titulo de 28 puntos en letra Lyon; algunos tienen
epigrafes en palo seco —Atlas Grotesk— de 10 puntos; los textos estdn a 11 puntos y con un
interlineado de 15. Cada pagina par en la parte superior y alineada a izquierda tiene una cornisa
que es antecedida por el folio. En las paginas impares la cornisa, alineada a la derecha y seguida
el folio, estos nimeros son omitidos en las paginas que inician los relatos. Tras el epilogo una
pagina con las tres biografias: del autor, la ilustradora y de las tipografias empleadas en el libro.

El libro cierra con un coloféon que muestra como el mundo de la CF confluye en curiosas fechas.

Para el afio 2020 fue publicado Camara Oscura del autor Julian Isaza. El color negro

rige por completo desde la cubierta hasta la contracubierta. La cubierta en el centro tiene un
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gran ojo que llama la intencién en su juego de blanco e iris azul. Esta imagen estd enmarcada
por las letras a mas de 168 puntos, al igual que por el nombre de la editorial y del autor. El lomo
de 1.5cm tiene un pequeiio ojo que es seguido por el nombre del autor, el titulo y cierra revelando
la coleccion y el sello de la editorial. La contracubierta tiene tres parrafos —dos en blanco y uno
en dorado; dos en FF Yoga y una en Knockout— que dan a los lectores unas breves resefias de
los relatos del interior. Al abrir el libro el vibrante azul con jaspeados blancos de la guarda y
guarda volante combina a la perfeccion con el iris de la cubierta. Tras la pagina de respeto negra
viene la portada y la pagina legal, en esta ultima se nos revelan a los miembros que hicieron
parte en la elaboracion del libro: la direccion editorial a cargo de John Naranjo y de Carolina
Rey Gallego; direccion de disefio de Raul Zea; equipo de disefio de Daniela Nieves y Natalia
Herrera —quien es la ilustradora—, y edicion de J.F. Hincapié. El interior del libro fue impreso
en tinta negra sobre papel beige, incluida la imagen —igual a la de la cubierta— que continua tras
la pagina legal. En este caso el contenido, revelando los 11 relatos, esta centrado. Asi, una
imagen de pagina completa, en la pagina par, precede al cuento. El relato inicia con un titulo en
mayuscula sostenida, palo seco —FF Yoga—de 113 y el texto esta en tipografia romana Knockout
de 10 puntos y un interlineado de 15. Las paginas tienen un folio en la esquina inferior externa,
siempre acompanado de una cornisa —con el nombre del autor en la pagina par y del cuento en
la pagina impar—. En adelante, cada uno de los cuentos abre con ilustracion de las paginas par y
cerrados con una pagina gris. Asi, los cuentos cierran con las tres columnas de biografias, una
del autor y dos de las tipografias. El cierre del libro estd a cargo de un coloféon que hace

referencia al titulo del libro.

Estos libros son parte de la misma coleccion pero editados como titulos independientes.

Tienen similitudes basicas de disefio que nos hacen reconocer que pertenecen al sello de Rey
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Naranjo, caracteristicas como el tipo de cubierta, el uso de ilustraciones, las guardas, disefio en
paginas de respeto, distribucion de las bibliografias. Igualmente, se evidencia un trabajo
cuidadoso en disefo de diagramacion, acabados de los libros y la informacion que se brinda al
lector como el detalle de la tipografia. De los ejemplares revisados pude encontrar algunas
diferencias que van desde el origen de los textos a decisiones en cuanto al disefio. Primero, los
textos de La gesta del canibal fueron escritos ganadores del Premio Nacional de Cuento Ciudad
de Bogota. Sumado a esto, la autoria de las ilustradoras es asumida muy diferente en los libros.
En el caso de Camara Oscura no se menciona el nombre de la ilustradora en la cubierta o contra
cubierta, tampoco se hace una mencion especificando la autoria en la pagina legal —fuera de la
ficha de catalogacién— y tampoco en la pagina de biografias. Un hecho llamativo del libro de
Julian Isaza es la mencion al equipo editorial, detalles que son omitidos en el caso del libro de
Jorge Aristizabal Gafaro. Otra de las diferencias es el lugar de impresion, Editorial Delfin SAS
en el caso de Camara Oscura y Panamericana Formas e Impresos SA en el de La gesta del
canibal. Un hecho curioso de estos libros es que aunque tienen las mismas paginas, el libro
publicado en el 2020 tiene un lomo mas grueso. Ahora, en cuanto a el cambio de dejar la Gltima
pagina del cuento, la cual al respaldo tiene una ilustracion y con un disefio que no opaca a la
imagen que le sigue, es una forma muy interesante de jugar con los espacios en blanco sin que
esto llegue a sentirse como una sobrecarga de informacion. Las decisiones sobre el uso de las
paginas en blanco se ven como una evolucion dentro de la forma en que se concibe el disefio de
las antologias. Detalles como la pagina legal y el titulo del premio en la cubierta del libro La
gesta del canibal cambian radicalmente en el titulo posterior que también fue ganador de esta
convocatoria —en donde se incluye informacion de los jurados— Uno de los elementos que
conecta este libro con otros de la coleccion es que Aristizabal particip6 en la antologia realizada

por Libro al Viento.
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Silaba Editores

En el caso de Silaba Editores, su pagina funciona como plataforma para presentar el catalogo
de la editorial y como tienda, con mas de 200 libros; entre los cuales se encontraban los libros
analizados en este estudio. Alli se puede encontrar la apuesta por escritores poco reconocidos,
con lo cual funcionan como semillero de autores y cuentan con algunos autores nacionales
reconocidos. Tienen 11 colecciones que diferencian desde los encabezados: Mil y una silabas
enfocada en cuento y relato; Trazos y Silabas con énfasis en novela; Silabas de tinta con foco
en el periodismo; En voz baja, concentrada en géneros experimentales; Tierra de palabras, la
cual tiene un énfasis en el ensayo; Deslindes que va en la linea de textos académicos; Anédneko,
dedicada a pensamiento y culturas ancestrales; Silabitas, para publico infantil; Allegro, de

clasicos y esenciales, y Coediciones.

Tres libros de esta editorial con sede en Medellin hicieron parte de este estudio, libros
que al verlos se puede identificar que pertenecen a una misma coleccion —en especial Aun no
era grande (2013) y La sonambula (2012)—. Estos libros, a los que se suma Las pequerias causas
(2016), pertenecen a la coleccion Mil y una silaba y comparten caracteristicas como sus
cubiertas rusticas impresas en offset con tintas CMYK; el titulo en la parte superior y justo debajo
el nombre del autor; una imagen que ocupa el 80% de la cubierta; solapas de cubierta que
prolongan el tono y son de 8cm de ancho con la biografia del autor —con una foto del autor en
el libro del 2016 y del 2012—; solapas de contracubierta con titulos de la misma coleccidon; un
formato de 15.8cm de ancho y 21.3cm de alto, y haber sido impresos en Editorial Artes y letras
SAS. En su interior también comparten caracteristicas como: una guarda volante de cartulina;

el papel beige; la tinta negra para imprimir la tipografia romana —a 16 puntos en los titulos, 11
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el cuerpo del texto y 15 de interlineado—, y el folio centrado en la parte inferior de la pagina,

acompafado del logo de la editorial.

El disefio de cubierta de los libros es Aun no era grande y La sonambula son similares:
una imagen acompaiiada de un bloque de color, en el cual se encuentra en una letra palo seco el
titulo y el nombre de las autoras. En el caso del libro de Carolina Aguirre Osorio —La sondmbula
escrito a 35 puntos—, el bloque de color es de tono violeta, el cual continta en las solapas y la
contracubierta. La contracubierta se encuentra una breve resefia de qué se puede esperar de estos
siete cuentos. Ademas, se encuentran los logos del Instituto de Cultura y Patrimonio de
Antioquia, La gobernacion de Antioquia y de la editorial. Dos lineas en esta parte del libro
revelan que este libro gan6 la Convocatoria de Estimulos al Talento Creativo del Instituto de
Cultura y Patrimonio de Antioquia. En la solapa reluce la foto de la autora tomada por Mateo
Londofio. En este caso la guarda volante es amarilla, la portadilla cuenta con los mismos sellos
de la contracubierta. La pagina legal revela los datos de: el afio y lugar de impresion del libro;
las editoras —Lucia Donadio y Alejandra Toro—; diagramacién de Imago Fotodisefo, y la
ilustracion de cubierta que es una pintura de Oreste Donadio. Tras la dedicatoria y un epigrafe
se encuentra el contenido centrado con el titulo de los siete cuentos. En este caso el primer
cuento inicia en pagina impar con el titulo alineado a la izquierda y una primera letra capitular;
las elipsis en el relato son marcadas por el logo de la editorial. En este caso tres de los relatos
inician en pagina par y cuatro en pagina impar. Este libro de 84 paginas cierra con un colofon —
ubicado en la ultima pagina impar— en el cual se dan detalles del tipo y gramaje del papel, y el

nombre y tamafo de la tipografia.

El libro Aun no era grande de la autora Estefania Uribe Wolf combina el rojo de la

fotografia —parte del archivo familiar de la autora— con la franja que alberga el titulo en letras
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palo seco blancas de 37 puntos. La solapa en este caso no tiene una foto que acompaiie la
biografia y la guarda volante en este caso es verde. La pagina legal revela que la edicion de este
libro estuvo a cargo de Lucia Donadio y Alejandra Toro; en este caso la diagramacion y disefio
fueron realizados por Magnolia Valencia. Tras una dedicatoria en itdlicas viene el contenido
revelando los titulos de los diez cuentos y contando al lector que hay un prélogo —este a cargo
de Constantino Villegas, quien también hace la nota de la contracubierta—. Este libro tiene la
caracteristica de todos los cuento empiezan por pagina impar con un titulo en alineado a la
izquierda y una letra capital. El colofon en este caso se ubica en la ultima pagina par y da los

mismos detalles que en su libro compafiero, en este caso en 60 paginas.

Para el ano 2016 el libro Las pequerias causas fue publicado. Esta antologia compuesta
por 14 relatos fue escrita por José Zuleta Ortiz. Este libro, aunque pertenece a la misma
coleccion que los dos anteriores, tiene unos pequefios detalles de disefio que muestran un camino
de lo que podria verse como una nueva interpretacion de los titulos de la coleccion. La cubierta
mantiene la idea de un titulo en la parte superior acompafiado de una imagen, solo que en este
caso el color ya no funciona como una franja sino como un marco para la ilustracion. El titulo
se levanta en una tipografia romana a 38 puntos que asimila el fondo de la ilustracion; asi, crean
un juego hipndtico para el lector. La contracubierta tiene un bloque de texto en el cual Lucia
Donadio —editora— da una resefia del libro, y lo acompaiia el logo de la editorial. Al interior una
guarda volante, del mismo tono que el lomo, da la bienvenida a la aventura con este libro. La
pagina legal, para este caso, revela que el equipo editorial ha sido constante desde el 2012. La
diagramacion estuvo a cargo de Magnolia Valencia, como en el otro titulo estudiado. En este
caso se suman dos nombres el de Gabriel Lopera como corrector de los textos y el de Luz Arango

como Ilustradora. La siguiente pagina condensa una dedicatoria y un epigrafe. Después de esto
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vienen el indice, en esta oportunidad centrado y con mas espacio en la parte superior. Antes de
cada cuento se puede encontrar una ilustracion en tintas CMYK en papel blanco esmaltado.
Imagenes y papel que contrastan con el beige y tinta negra en el cual se encuentran los textos.
Cada uno de los relatos inicia en pagina impar, con un titulo ya mas alejado del texto y centrado.
Para este caso el colofon se encuentra en la pagina par y estd diagramado como un caligrama

que recuerda el hermoso logo de la editorial; de esta forma cerrando las 158 paginas del libro

Para el caso de esta editorial es necesario aclarar que estos libros fueron pensados como
titulos independientes de una coleccion. Igualmente, el poder tener titulos que son de diferentes
afios, permite reconocer la evolucion en disefio que se ha dado en la coleccion y que han llevado
a mejorar la experiencia del lector con el libro como objeto. Detalles importantes como el tener
inicio de cada relato en paginas impares; la disposicion y eleccion de colores de cubierta que
complementan a la perfeccion con las guardas volantes; el aumento de las margenes, y el disefio
del colofon. Estas elecciones en el disefio permiten que la experiencia lectora sea mas agradable.
Aunque no se deben despreciar detalles que se encuentran en los tres ejemplares, cosas como:
los pequetios logos junto al folio y los detalles del colofon. A través de los libros se puede ver
la preocupacion de las editoras y disefiadora por una evolucion en la apariencia de los libros y
en la experiencia de los lectores, la cual se complementa con una serie de detalles que para

aquellos que cazamos pistas en las paginas resulta ser un hallazgo asombroso.

Taller de edicion Rocca

Taller de edicion Rocca fusiona en su pagina el catdlogo y la tienda, pero no es posible
identificar la totalidad de los libros que tienen. El catdlogo estd conformado por autores tanto

nacionales como extranjeros. Desde la pagina dividen sus publicaciones en 16 categorias:
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Cuento, Biografia, Cronica, Ensayo, Escritos literarios, Grafica, Historia, Literatura infantil y

juvenil, Investigacion, Musica, Novela, Narrativa, Poesia, Teatro, Testimonio y Colecciones.

En el caso de Taller de Edicion Rocca, dos de sus libros hacen parte de esta investigacion
Ellas se estin comiendo al gato (4. Ed. 2017) de Miguel Angel Manrique y Siriri (2017) de
Francisco Barrios. Libros pensados en sistemas de puntos y picas que comparten las
caracteristicas de un formato de 24cm de alto por 15cm de ancho. El lomo de 8mm resguarda
las 120 paginas de la historia de Manrique. En una tipografia palo seco y se puede notar en color
verde el titulo; con las mismas caracteristicas, pero en color blanco el nombre del autor, y
finalmente un detallado logo de la editorial en blanco. El lomo de Smm que salvaguarda las 104
paginas de los relatos de Francisco Barrios; en la letra romana azul se ve el titulo del libro y en

negro el nombre del autor, finalmente el logo de la editorial en color negro.

Las cubiertas tenian secretos por revelar bajo el ojo critico de la lupa, el tipo de impresion
y el nimero de tintas. Los disefos caracteristicos de la impresion Offset y la vision de los cuatro
patrones de tinta CMYK, Unico rasgo que comparten las publicaciones. Por su lado, Ellas se estan
comiendo al gato se levanta en la cubierta en letra palo seco —Helvética— de 40 puntos en
mayusculas sostenidas de color verde; el nombre del autor, al igual que el titulo en mayusculas
sostenidas, en un tamafio de 24 puntos encabeza en letra romana —Caslon—. Esta informacion se
mantiene en la parte superior y con ello enmarca a los zombis de la ilustracion. La cubierta
ilustrada Bernardo Fernandez (BEF) que no ha acompafiado la historia desde sus primeras
ediciones, pues en la primera edicion fue una imagen de los no vivientes en un fondo amarillo
con una tipografia artistica verde. El juego de color del titulo se conjuga con la cartulina verde
de las guardas y guardas volantes, un poco escondidas por las solapas de 12.8 centimetros que

tienen la imagen y biografia del autor. En cuanto al libro de Siriri, la cubierta ilustrada estuvo a
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cargo del disenado Juan Pablo Rocca Barrenechea. En letra Caslon, desde el centro de la
ilustracion, el titulo a 55 puntos domina la imagen y debajo de este, en 17 puntos, el nombre del
autor. El brillante rojo de la ilustracion se hila con el rojo de la cartulina de las guardas y guardas

volantes, también ocultas en la solapa de 12.5 cm con la imagen y biografia del autor.

Los libros en su interior compartian caracteristicas de disefio y revelaban ser pensados
bajo el formato de picas. Sus margenes superiores de 7 picas; las inferiores de 6.5; las interiores
de 6.5 picas, y las exteriores en los ejemplares que yo estudiaba, variaban de 4.5 a 6. Este ultimo
detalle llam6 mi atencidon, comencé a inspeccionar cada una de las hojas, a buscar cuales
coincidian con una y otra medida. Me pregunté si tal vez estas variaciones respondian a algun
patron, pero la respuesta me la dio una costura escondida. Los libros tenian una encuadernacion
cosida de cuadernillos, la variacion de las medidas respondia al cuadernillo y todo se debia a la
forma como estos habian sido plegados. “No hay que olvidar que el libro todavia responde a un
proceso manual y por ello se dan estas variaciones” me dijo después el profesor Ignacio
Martinez en nuestra clase, recorddndome que, aunque el interior de este libro habia sido impreso
en una maquina offset en una potente tinta negra, su plegado, cosido y encuadernado habian

estado a cargo de una persona.

Las 32 lineas de texto que encajaban en cada pagina y noté como las lineas de cada hoja
correspondian con las de las paginas que le precedian y seguian. Incluso, al poner una de las
hojas contra la luz los espacios de interlineado dejaban ver el perfecto tono beige del papel bond
que habia sido usado. Este fue el momento en el que debia inspeccionar aquella sangre de libro,
la tipografia. Cada apartado iniciaba con un titulo en versalitas y negrita. Los epigrafes,
alineados a la derecha, estaban en italica y los nombres de los autores de estos estaban escritos

en versalitas; ambos a un tamafio de 12 puntos. El texto marcaba su inicio con una letra capital
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de 18 puntos. El resto del escrito estaba a 13 puntos y con un interlineado de 16. Esta variedad
en los tamanos revelaba que habian usado la dimension de la letra como forma de establecer
una jerarquia en el escrito. Explorando encontré que cada vez que habia una elipsis en el texto
se usaban unos curiosos simbolos simulando una ola. Leyendo el colofon del libro descubri que
habian usado una tipografia de la familia Caslon. Un disefio de letra que remonta sus origenes
al siglo xvii, casi dos siglos antes de que el mundo conociera al ya mencionado Sherlock

Holmes.

En el caso de Taller de Edicion Rocca, se evidencia la preocupacion por dar al lector un
libro que se ha hecho a partir del detalle. Un ejemplo de esto, son los interlineados y la
distribucion de las lineas en la caja tipografica, y la informacién brindada en el coloféon* con
detalles como la tipografia. Otra prueba es la decision de la cubierta, ediciones previas del libro
contaban con una ilustracién en color amarillo, blanco y negro, disefio que dista del ejemplar
estudiado. Un elemento importante a resaltar de estos libros es que su unidad responde a
caracteristicas de un manual de estilo establecido por la editorial y que estos libros fueron
pensados como titulos independientes y no como un conjunto en una coleccion. De igual forma,
estos libros son parte de colecciones que encuentran la unidad en el tipo de texto, tanto no en la

de temas.

En el grupo general encontré que no se ha establecido un formato que resulte caracteristico para

las antologias de LF. La eleccion de esto resulta mas relacionado a elementos diferenciadores

33 Anotacién manuscrita o impresa, situada al final del libro, que recoge informacion acerca de las circunstancias
en las que fue producido: lugar de impresion o copia, nombre del impresor o copista, fecha, etc.” (Universidad
Complutense Madrid).
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de las editoriales; por ejemplo, el formato alargado de Mirabilia Libros, la tendencia a una forma
cuadrada de Laguna Libros, las dimensiones de los libros de Taller de Edicion Rocca y las
cubiertas tapa dura de Rey Naranjo Editores. En la seleccion hay predominancia de las cubiertas
rusticas y encuadernacion de tipo encolado; las excepciones a estos casos —Taller de edicion
Rocca y Rey Naranjo Editores— responden, nuevamente, a caracteristicas de disefio de la
editorial. Hay un definitivo dominio del empleo de ilustraciones para los disefios de cubiertas y
contracubiertas; ademas, de estar impresas en la combinacion CMYK, caracteristicas que
recuerdan la estética de las revistas pulp. El uso de las ilustraciones al interior es un elemento
diferenciador del estilo de disefio de las editoriales como Rey Naranjo Editores y Ediciones
Vestigio, elementos que se siguen manteniendo a una sola tinta y con los cuales se busca dar
una visibilidad a artistas nacionales. Las guardas —ya sean volantes o anteriores— resultan ser un
elemento de uso comun en gran parte del grupo. Los interiores de estas antologias se caracterizan
por el uso de papel beige y estan impresos a una sola tinta. Encontré que la eleccion de
tipografias para las cubiertas en el objeto de estudio es de una tendencia de palo seco en un 45%
de los libros; seguido por las letras romanas con un 35%:; el uso ocasional de las letras fantasia
en un 15%, y finalmente el uso ocasional de una romana moderna con el 5% restante. Para los
relatos hay una predominancia en el uso de tipografias romanas en un 55%, seguidas por
romanas modernas en el 30% y un minimo uso de letras en palo seco con 10% y egipcias en un
5%. Para estos editores el uso de elementos como el colofén es muy importante y estd presente
en el 75% del objeto de estudio; ya en cuanto a los prélogos, estos resultan ser una eleccion mas

en linea con las caracteristicas de las editoriales.

En este punto es importante resaltar como en el grupo de libros estudiados se denota una

linea de editoriales enfocadas en dar un cuidado editorial pertinente a los textos y a la
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diagramacion. Al mismo tiempo, hay una serie de proyectos editoriales en los que se pasan por
alto elementos de cuidado del texto y de diagramacion; decisiones que refuerzan la premisa de
Barcel6 al senalar la responsabilidad de los editores frente a la percepcion de los libros del
género. Premisa que el editor espafiol relaciona directamente a como esta falta de rigor en los
procesos de correccion y edicion repercuten en que se siga viendo los titulos de CF —y en este
caso ampliandolo a la LF— como libros “clase B” y de nicho. Este fendmeno de ausencia de
cuidado en el disefo editorial se pudo encontrar en dos de las editoriales estudiadas. Asi mismo,
se puede evidenciar que el nimero restante de editoriales esta apostando por un cuidado en el
disefio, esto como una caracteristica en su identidad. De esta ultima seleccion, Mirabilia Libros
y Ediciones Vestigio resaltan en una apuesta por definir una identidad del género a partir de las
elecciones de la materialidad de sus libros; elementos que los han ido diferenciando frente a las

otras editoriales.

Para concluir este apartado, me siento en la responsabilidad de contar al lector la forma
en que considero el detective Sherlock Holmes logré descifrar la tipografia de los periddicos
mencionados. La novela El sabueso de los Baskerville fue publicada a inicios del siglo XX, para
ese momento los sistemas de composicion utilizados eran los denominados mecanicos en
caliente, pues se recurre al uso de plomo a altas temperaturas para fundir las lineas de texto que
luego seran impresas. Para crear estas lineas se usan unas piezas de laton llamadas matrices, en
técnicas de linotipia y monotipia. El uso continuo hace que las matrices se desgasten y rasgos
como: bordes de las letras distorsionados, partes de la letra que ya no aparecen en el papel, letras
a diferentes niveles, y pequefias lineas entre las letras se comienzan a ver en las publicaciones.
Estos signos de deterioro de las matrices hacen que las letras se vean tal y como lo califica el

detective de “desalifiadas”, revelando el bajo presupuesto de la imprenta en la que se han
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realizado los periodicos. Esta puede ser una de las explicaciones de como pudo diferenciar el
detective “el emplomado de los tipos de fuentes burguesas que usa The Times y la imprenta
desalifiada de los periodicos baratos de la tarde” (Conan Doyle, 2020, p. 394). Lastimosamente,
todos los detalles de como consiguid saber el gran Sherlock Holmes los secretos de una
tipografia, seguiran siendo un enigma para los lectores de Arthur Conan Doyle y de esta

investigacion.
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1.2. AUTORES

Tras haber estudiado los libros, entendiéndolos como crimenes en esta analogia, lleg6 el reto de
indagar por quienes se encontraban tras la composicion de ellos; y también por asignarles un
rol. La decision mas acertada fue que tuviesen el papel del criminales, esto basada en las
similitudes que tiene un escritor —al componer la obra— con el criminal —al planear un delito—.
Asi, inspirada en la maravillosa escena de E! signo de los cuatro, en la que Holmes y Watson
son guiados por un perro que sigue los rastros del asesino de Bartolomé Sholto, emprendi una

persecucion tras los indicios dejados por los autores en sus biografias y entrevistas.

La decision de incluir en esta investigacion un apartado que se enfocase exclusivamente
en los autores se debid a la importancia y relevancia que tienen los creadores en el campo
editorial. Pues, es a través de los autores que se consigue un panorama de cémo se esta creando
contenido escrito en un territorio, los factores que influyen en esta produccion y también aquello
que lo pueda estar entorpeciendo. Sumado a lo ya mencionado, el estudio de los autores permite
reconocer como se configura la editorial y la forma en que se perfila su catdlogo. Para este
andlisis, me apoy¢ en el trabajo de la investigadora Sophie Noél expuesto en el libro La edicion
independiente critica: compromisos politicos e intelectuales. Alli, Noél dice lo siguiente sobre
los escritores:

El universo de origen de los autores publicados es un elemento esencial para definir la

identidad de una editorial y se constituye en ese sentido una fuente de objetivacion

privilegiada. En efecto, los autores son el fundamento de su capital simbdlico, pues
contribuyen a construirlo en funcién del capital especifico —erudito o militante

especialmente— asociado a su nombre. (2018, p.89)
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Para este capitulo fue necesario indagar sobre los 41
autores y mis hallazgos los dejé consignados en la base de
datos®®. Los datos alli registrados tuvieron varios origenes:
las biografias de los libros estudiados, paginas de las
editoriales, paginas web de los autores, noticias € informacion
proporcionada por los escritores. Algunas de las variables
contempladas para esta fase fueron el afio de nacimiento,
premios, publicaciones —editoriales y titulos—, lugar de
origen, lugar de residencia, redes sociales enfocado en
Instagram —usuario y numero de seguidores— y su formacion
académica. Lastimosamente, encontrar la totalidad de los
datos para algunos de estos autores no fue posible y por ello

“

en mis analisis debi contemplar la variante de “no

informacion” representada con un -.

Al definir el objeto de estudid expuse que las 20
antologias estaban divididas en que siete libros en los cuales
los escritores compartian publicacion y 13 titulos antologias
exclusivas (Fig.1). Lo cual en este apartado se traduce en que
los 41 autores estudiados se pueden dividir en tres grupos
(Fig.2): el primero, de antologias exclusivas (9 autores), un
segundo de publicacion compartida (28 autores), y un tercero,

mixto —tienen publicaciones tanto exclusivas como

36 Pestafia AUTORES
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compartidas— (4 autores). Este ultimo grupo conformado por Gabriela Arciniegas —13 relatos
infernales y Bestias—; Jorge Aristizabal Gafaro —Suerian los androides con alpacas eléctricas y
La gesta del canibal—; Camilo Ortega (Hank T. Cohen) —Criaturas artificiales y El pornografo—
,y Alvaro Vanegas —13 relatos infernales y Despertares atroces I-. El caso de Oscar Pachén es
ser el escritor que repite publicacion en antologias compartidas y con una sola editorial; Pachon

esta en el tercer y quinto libro de la Coleccién Mirabilia de Cuento.

(Fig.2) En el grupo general hay una proporcion de 11 mujeres y 30 hombres. El rango
de afio de nacimiento de escritores va desde 1942 a 1998. Al clasificarlos por décadas, encontré
que hay una mayor proporcidn de autores nacidos en el lapso comprendido entre 1990 y 1999 —
periodo al cual también pertenecen la mayor cantidad de autoras—. Representacion directamente
relacionada con el Concurso de Cuento de Ciencia Ficcion que convocaba Mirabilia Libros
desde el 2013; en el cual se enfocaron que participaran autores de 18 a 26 anos. Sumado a esto,

surge la pegunta de si este grupo de autores resulta ser parte de la tercera ecdisis expuesta por
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(Fig.3) En cuanto a las ciudades de origen: Bogota
lidera con un 46.5% de autores, seguido de Medellin con el
9.9%. En esta misma variable y con un 2.4% (el cual
corresponde a un autor) se encuentran Barranquilla

(Atlantico), Belalcazar (Caldas), Cali (Valle del Cauca),

Entregados de 1971 al 2022. Carmen de Bolivar (Bolivar), Pasto (Narifio), Santo Tomas
Entre los que se encuentran
reconocimientos de (Atlantico), Tabio (Cundinamarca), Tunja (Boyacd),

convocatorias nacionales,
distritales, municipales y

Valledupar (Cesar) y Villavicencio (Meta). Este foco en
universitarias de: libro de cuentos,

U0, Premiols de poesia y Bogota es un fendmeno que Noél (2018) menciona como
noveila.

Otras publicaciones centralizacion del capital cultural®’, el cual también se puede

Exclusivo con  epneontrar con las ciudades de las cuales proceden las

»una editorial

editoriales.

Otras
editoriales

37El autor Pierre Bourdieu (2001) en Poder, derecho y clases sociales expone el concepto de capital de la siguiente
forma: “El capital es trabajo acumulado, bien en forma de materia, bien en forma interiorizada o “incorporada’’
(p. 131). Un elemento que ademas: “(...) es una fuerza inscrita en la objetividad de las cosas que determina que no
todo sea igualmente posible e imposible” (p. 132). Asi, continua explicando que este capital se puede manifestar
de tres formas: econémico, directamente relacionado al dinero; cultural, enfocado en la institucionalizacion y titulos
académicos, y social, de obligaciones y relaciones sociales. A su vez “El capital cultural puede existir en tres formas
o estados: el estado interiorizado o incorporado, esto es, en forma de disposiciones duraderas; en estado objetivado
en forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios, instrumentos o maquinas, que son resultado y muestra
de disputas intelectuales, de teorias y de sus criticas; y, finalmente, en estado institucionalizado, una forma de
objetivacion que debe considerarse aparte porque, como vemos en el caso de los titulos académicos, confiere
propiedades enteramente originales al capital cultural que debe garantizar” (p. 136).
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Por otra parte, 22 de los autores estudiados han recibido premios como resultado de
convocatorias regionales, nacionales y universitarias; los cuales en total suman 37
reconocimientos. Distinciones entre las que se encuentran: Premios de poesia, Premios de
novela, Premios a libros de cuentos, Premios a cuentos y Reconocimientos periodisticos. De
este grupo hay tres reconocimientos que me parece pertinente resaltar debido a que han sido
recibidos por varios de los autores en el estudio: Premio Nacional de Literatura —dos de los
autores del estudio—, Premio Nacional de Cuento Ciudad de Bogota —dos de los autores del
estudio—, y el Mirabilia de Cuentos de Ciencia Ficcidén —seis de los autores del estudio—. Este

ultimo como el Unico en este grupo enfocado realizar convocatoria en relatos de CF.

De este punto se desprendié la busqueda de los concursos enfocados en CF, T y F entre
el 2010 y el 2020. Esta indagacion arrojé que de los autores ganadores, solo los relacionados
con el concurso de Mirabilia eran parte de este estudio. En este periodo se realizaron 13
concursos, de los cuales solo uno fue T3® y los restantes de CF. De las convocatorias restantes
una se enfocaba en los autores de Soacha’’; otra se realiz6 desde la ciudad de Medellin*’; una

fue de convenio de Colciencias con Editorial Planeta*!, y finalmente gran parte del porcentaje

38 Realizado por Editorial Semilla Amarilla en 2015 y fue llamado “No voy a poder dormir esta noche”. En este
caso podian participar autores de cualquier edad y nacionalidad; el premio era la publicacion del relato —junto con
un certificado de publicaciéon—.

39 En el 2017 se realizo el «I Concurso Municipal de Cuento de ciencia ficcién “La maquina del tiempo”». Como
requisito los autores debian habitar en el municipio de Soacha y tener mas de 8 afios —se podia participar en la
categoria A de los 8 a los 18 afios y la B de 18 en adelante—. Los premios fueron una Tablet por categoria y diploma
de honor.

40 «Concurso de microrrelatos de Ciencia Ficcion del Salon de eventos del libro Medelliny, realizado en el afio
2020. Podian participar autores mayores de 14 afios y los ganadores recibirian bonos de libros por 400.000 COP.

41 En el afio 2019, Colciencias en asociacion con Editorial Planeta realizd el «Primer Concurso de escritura de

ciencia ficcion en torno a temas de cienciax». Las bases del concurso no especificaban requisitos de edad y el premio
seria la publicacion.
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recae en el concurso realizado por Mirabilia Libros*?. Dada la relevancia de este concurso, es
pertinente resaltar el trabajo que la editorial Mirabilia Libros ha realizado al convocar
anualmente, desde el afio 2013, su concurso enfocado en relatos de CF. En este caso, el premio
ha sido de un millén de pesos para el cuento ganador; relato que junto a los finalistas son
publicados en la coleccion de la editorial. En el estudio esta resulta ser la Gnica convocatoria
que tiene como premio un reconocimiento econdémico. Este llamado por la editorial se continud
realizando hasta el ano 2022, momento para el cual la editorial anuncid6 que la décima
convocatoria seria la tltima que harian; razon por la que realizaron nuevamente dos versiones:

la habitual para jovenes de 18 a 26 anos y una para adolescentes de 12 a 17 afios.
Fig.4

Seguidores en Instagram

0-100 B 100 -500
B 500-1K B K-50K
B 50K

Otra de las variables contempladas al estudiar a los

autores fueron sus publicaciones. De esto encontré que 13 de

©®

o

ellos tienen publicaciones con una sola editorial (Mirabilia

I

~

Libros, Silaba Editores, Calixta Editores) y los 28 autores

=]

restantes han realizado publicaciones —académicas y

literarias— con otras editoriales y revistas. Por otro lado, al consultar la formacion de los autores
descubri que hay variedad de formacion en estos, aunque si hay una mayor tendencia a las
humanidades. Asi mismo, hallé que hay una conciencia de la profesionalizacion de la escritura
entendiendo esta como los talleres de escritura, pregrados en creacion literaria y maestrias en
escritura creativa. Finalmente, al medir el impacto de estos autores en redes sociales —

especificamente en /nstagram— encontré que 23 de ellos cuentan con perfiles en la aplicacion.

42 Como requisitos los participantes debian: tener entre 18 y 26 afios; ser ciudadanos colombianos y residir en
Colombia; participar bajo seudonimo; enviar cuentos que no hubiesen sido ya publicados y/o premiados en otro
concurso. La extension cambid de cinco a siete paginas desde la cuarta version del concurso, y en el segundo afio
se establecié que un ganador no podia participar en el concurso del afio siguiente. En el afio 2018, en la sexta
version del concurso, lanzaron dos convocatorias; la habitual de 18 a 26 afios y una para mayores de 27 afios.
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(Fig.4) Estos se pueden clasificar en cinco grupos de acuerdo a la cantidad de seguidores que
tienen por rangos de 0 a 100; 100 a 500; 500 a 1.000; 1.000 a 50.000, y mas de 50.000. Alli,
observé que solo uno tenia mas de 100.000 seguidores; la mayoria de los autores tiene entre 500
y mil seguidores —entre quienes estan los escritores con una trayectoria mas larga—, y seguido

por quienes tienen entre 100 y 500.

En este apartado es imprescindible retomar una de las premisas que el editor espafiol
Miguel Barceld (2015, p.104) presentd en Ciencia Ficcion. Nueva guia de lectura una ruta
basica por el género; en la cual habla de los autores que una vez consiguen fama o una
publicacion debido a sus relatos de LF, acaban abandonando el género. Si bien, para poder
rectificar lo expuesto por el editor de una forma exacta seria necesario realizar un ejercicio
detallado de las poéticas® de los autores, hay algunos puntos que se pueden verificar para
vislumbrar este fendémeno; por ejemplo, las publicaciones y proyectos en los cuales han
participado. Como punto de partida, es necesario aclarar que los autores no han tomado la
posicién de componer o generar contenido exclusivamente en el campo del relato corto. Los
escritores aqui analizados han sido versatiles al explorar las creaciones desde la narrativa —

cuento, novela—, la ensayistica y la poesia; todo esto para diversos publicos lectores.

Los autores que hicieron parte de este estudio se pueden clasificar en tres grupos: fase
inicial, transicion y consagrados. En el primer grupo de fase inicial se encuentran los autores
que han realizado entre una y dos publicaciones. Para este caso fue necesario crear unas

subcategorias: la primera (A), de aquellos autores que se han proyectado con exploraciones en

43 La poética es €l ejercicio de andlisis de la obra de un autor. En este se busca reconocer influencias, temas, géneros,
subgéneros, técnicas y recursos mas empleados por el escritor; de esta forma se encuentran las particularidades que
se puedan tener al componer un escrito y se diferencia un estilo.
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la linea de LF y el segundo (B) de quienes comienzan a proyectarse en otros géneros. En la
subcategoria B se puede evidenciar la inclinacion de escritura de otras lineas tematicas y también
la exploracion en la linea de la poesia; aunque resulta ser muy pronto para afirmar que esta
tendencia sea una definitiva evidencia de lo expuesto por Barcel6 en su libro. De la subcategoria
A hay un fendbmeno muy interesante por presentar: la convocatoria «Las ciclistasy, realizada por
la editorial Mirabilia Libros en el afio 2021. Una iniciativa en la que un grupo de 10 mujeres,
entré las cuales se encuentran cuatro autoras que hacen parte de esta investigacion —Manuela E.
Aguirre, Linda Castro, Laura Rodriguez Leiva, Natalia Gonzalez M.—, fueron llamadas a ser

parte de un taller de creacion de relatos enfocado en la LF.

En el grupo de transicidon se encuentran autores que ya tienen mas de dos publicaciones
y pasan a participar en proyectos de publicaciones tanto de narrativa, como critica y linea
académica. En este caso se evidencia que varios de estos autores iniciaron su recorrido debido
a la convocatoria de Concurso de Cuento Mirabilia de Ciencia Ficcion. Sumado a lo ya
mencionado, de este grupo algunos ya han realizado publicaciones exclusivas y también han

participado en antologias donde comparten con autores del grupo de los consagrados.

El Gltimo grupo de autores consagrados estd compuesto por aquellos que cuentan con
publicaciones con multiples editoriales, tanto en Colombia como en otros paises. En este grupo,
y sefialando a quienes se enfocan en los relatos de LF, se encuentran autores como Antonio
Mora Vélez —a quien Burgos Lopez en sus andlisis clasifica como uno de los autores que hacen
parte de la tercera fase de construccion de la LF en el pais—, Gabriela Arciniegas, Esteban Cruz
Nifio, Miguel Angel Manrique, Alvaro Vanegas y Jorge Aristizabal Gafaro, quienes siguen en
la linea de LF y que la complementan, ya sea con escritos bajo la misma LF, linea académica o

incluso de otros géneros que no distan mucho como el caso de la narrativa del crimen.
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En el caso de estos autores consagrados se puede encontrar que, de los mencionados
anteriormente, mantienen su interés y publicaciones en la LF; esta eleccion se ha ido
fortaleciendo en sus publicaciones como una caracteristica en sus poéticas. De los autores en
transicion, se evidencian escritores —Camilo Ortega (Hank T. Cohen), Arturo Rozo, Laura
Rodriguez Leiva y Mauro Vargas— que han seguido publicando narrativa en la linea de LF; y en
algunos de estos casos también han realizado textos de andlisis de los subgéneros y sus obras
representativas. Ya en cuanto a los autores en fase inicial, se evidencia la fuerte tendencia de un

grupo de autores por continuar la produccion en la CF, en especial el caso de «Las ciclistasy.
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1.3 EDITORIALES

En este estudio apareci6é un agente mas por analizar, uno involucrado en el proceso desde la
composicion de la obra hasta el momento de la divulgacion y distribucion del libro —crimen—:
las editoriales —y los editores como parte de ellas—. Son estos quienes, en una dindmica de
complicidad con el autor, dan vida al libro. Este tipo de alianza debia reflejarse en el rol que le
asignase a la figura de la editorial en esta analogia y que, ademas, fuese coherente con la
naturaleza delictiva del papel criminal de los autores. Estas caracteristicas se podian encontrar
en un solo personaje de las historias de Conan Doyle, el profesor James Moriarty. En «El
problema final» este villano es descrito por Holmes como “(...) un poder oculto detrds del
malhechor, un poder organizado que se interpone en el camino de la ley y que ampara al
delincuente”. Una descripcion que se complementa con la imagen de “(...) una arafia en el centro
de su tela, pero esta tiene mil hilos y los conoce perfectamente todos” (Conan Doyle, 2015,
p.567), la cual explica esta funcion del editor conociendo cada detalle del libro desde su
concepcion hasta que llega al lector. Asi, debi seguir aquellos hilos y encontrar como las

editoriales estaban configurando y disefiando sus telas.

En el analisis general de este grupo encontré que los 20 libros estaban repartidos en 10

editoriales (Fig.1); de las cuales Mirabilia Libros tenia una mayor representacion. Otro de los
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datos que resaltaron fue que ocho de las editoriales
tienen sede de trabajo en Bogotd y las dos restantes en
Medellin (Fig.5), lo cual refleja el fendomeno de
centralizacion del capital cultural mencionado por
Noél. El rango de fundacion de las editoriales va del
2004 al 2018, en donde la més antigua es el proyecto
Libro al Viento y la mas reciente es Ediciones Vestigio.
En cuanto a su impacto en redes, encontré¢ que, salvo
por Libro al Viento, todas las editoriales cuentan con
perfiles en Instagram y su rango de seguidores —hasta

enero del 2023— estaba entre los 176 hasta los 18.100.

En este apartado, la investigacion de Sophie
Noél resulto ser una guia fundamental para comprender
la naturaleza de cada una de las editoriales analizadas
en el proyecto; esto debido a las estrategias de entrada
al campo editorial que propone basada en sus autores y
la configuracién de su catdlogo. La primera practica
expuesta responde a las editoriales que funcionan como
un semillero de autores; las cuales apuestan por autores
nacionales poco conocidos, especulan con su

reconocimiento a largo plazo y descubren talentos. Una

segunda, tiene énfasis en nuevas formas de edicidon o retomando practicas en desuso. La tercera,

da el foco a la re-edicion de textos clasicos de dominio publico o agotados; en este caso se
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explota el capital simbdlico que los autores ya han acumulado. La cuarta, se basa en la apuesta
a autores nacionales o extranjeros reconocidos. Teniendo esto en cuenta revisé los catdlogos de
las editoriales disponibles en sus paginas web, descripciones que se encuentran junto con los

analisis de materialidad de los libros, y llegué¢ a las siguientes conclusiones.

En el grupo de editoriales pude observar que la mayoria de ellas usan sus paginas como
herramienta para presentar el catdlogo y al mismo tiempo para distribuir los libros. La
ambigiiedad o falta de informacion de algunas al momento de exponer sus criterios de
catalogacion hacen que el conocer y diferenciar los titulos dentro de un solo sello sea demasiado
complejo. Este fenomeno puede llegar a generar una brecha entre el lector y la editorial,
entorpeciendo la posible adquisicion de otros titulos ante una falta de claridad de las editoriales
por presentar sus contenidos. Libro al Viento es uno de los casos de los proyectos editoriales en
los que se buscar una conexion con el lector basada en ensefiar la configuracion del sello;
practicas que se aplican a través de breves enunciados, como también desde elecciones en el

disefio que diferencian una linea de la otra.

En cuanto al lugar que ocupan los libros de LF en los catilogos, es imprescindible
resaltar que de las 10 editoriales, solo tres —Calixta Editores, Ediciones Vestigio y Mirabilia
Libros— tienen colecciones enfocadas a la LF, CF, T o F. Las editoriales restantes clasifican los
libros de LF en las colecciones de cuentos o por narrativa, con lo cual estan al mismo nivel de
otros tipos de narrativas. Es llamativo el interés de las editoriales por tener practicas que generen
fidelizacion a través de suscripciones por pago o cantidad de compras, tal como en el caso de
Calixta Editores y Ediciones Vestigio. En cuanto a la eleccion de los autores, es evidente la
importancia que algunas de las editoriales le han dado a las nuevas voces y como sus apuestas

han resultado en dotar el campo de la LF de diversidad y una evidente evolucion de estas
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narrativas. Este fendmeno se evidencia con mayor tendencia
en editoriales como: Mirabilia Libros y en Silaba Editores.
Con lo cual se expone que la apuesta a autores desconocidos,
y mas en los subgéneros, ain es una apuesta demasiado
arriesgada por parte de las editoriales. También, es clara la
centralizacion de capital cultural que expone Noél y
demuestra que nos encontramos en un periodo en el cual se
desconoce la percepcion y exploracion de la LF fuera de la
dominante voz bogotana. Finalmente, el rol de las editoriales
en Colombia al posicionar estos géneros en la actualidad
resulta definitivo, un papel que se ha reforzado tras la
creacion de editoriales especializadas en T, CF y F.

II. CONTENIDOS. GENEROS Y SUBGENEROS DE LA

LITERATURA FANTASTICA

(Fig.6) Del objeto de estudio de 20 libros, analicé 13 de ellos
desde los géneros y los subgéneros. Esto se traduce a que de
un total de 180 cuentos, lei 112. La decision tras este niimero
radic6 en tomar una muestra significativa en la cual se
pudiesen leer textos de los autores consagrados, en transicion
y fase inicial; para con ello poder tener un panorama de la
evolucion de las narrativas de CF, T y F. Realicé el analisis

de estos relatos desde su extension, género, variantes, tiempo
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de narracion, tipo de narrador —persona y su nivel de involucracién en la narracion—, la
naturaleza de estos narradores, la estructura narrativa, y los recursos y técnicas empleadas en el

escrito. Informacién que registré en la base de datos en la pestafia Anélisis textos.

En el grupo analizado hallé que hay una mayor tendencia a encontrar relatos de extension
corta (49) y media (47) —la diferencia de frecuencia en estas dos variables es de 2 relatos—,
seguido de los relatos largos (15) y la exploracion del microrrelato en una sola ocasion. Respecto
a los géneros la CF es una de las lineas de las que mas se escribe (con 56 relatos), seguido de la
F (con 14 relatos) y quedando al final el T (con 13 relatos). También, hay exploraciéon en la
mezcla de géneros mas comun entre la CF y el T —muy enfocada a los relatos de zombis—y una
menos explorada de CF con F (2 relatos). Hay un fendmeno muy interesante de incluir relatos
de crimen en las antologias: unos que mantienen la estética pura de esta narrativa (3 relatos con
énfasis en asesinos seriales) y también la mezcla de esta linea con T (2 relatos). Finalmente, hay
cinco cuentos que no fueron clasificados debido a que segun los temas abordados y las narrativas

estudiadas, estos no correspondian a ninguna.

En la linea de CF se explora en mayor medida los relatos de ficcion del futuro cercano y
de seres extraterrestres o primer contacto. Del terror se explora mas los relatos sobre monstruos
o seres no humanos, como también las maldiciones y objetos malditos. Hay una fuerte tendencia
a narrar en pretérito (105 relatos) y menor exploracion de relatos en presente (5 relatos) y futuro
(1 relato); en el grupo encontré un cuento que mezcld la narracion en pretérito y en presente. En
cuanto a la construccién de los narradores hay mayor empleo de voces en tercera persona —
encontrados en 60 de los relatos—, seguido de las narraciones en primera persona —para 35 de
los relatos—y dejando en ultimo lugar la narracioén en segunda persona —siete relatos— También,

hay précticas creativas en las que se usan mezclas de varios tipos de narradores.
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Algunas de las premisas arrojadas por los autores que fueron parte de las referencias de
esta investigacion se pueden debatir y confirmar con el andlisis realizado en este capitulo.
Primero, en cuanto a la idea de Todorov (1980) en la que menciona que es mas comun emplear
narradores en primera persona para los relatos de LF, pude encontrar que, en este caso, se
observa una predominancia de las narraciones en tercera persona. De la propuesta de Rhei
(2020) sobre las ventajas de la CF al poder usar narradores no humanos para entender a la
humanidad desde afuera; en el grupo encontré que una parte de los autores si emplean este
recurso de la forma que la autora lo presenta, pero hay otra seccion que usa estas voces
divergentes para construir nuevos mundos y dinamicas —al configurar los mundos desde la
familiaridad del personaje con su entorno—. Maielis Gonzélez (2020) expone la tendencia en
Colombia a las mixturas y lo weird, una propuesta que es latente en la obra Camilo Ortega (Hank
T. Cohen), a quien podriamos tener como referente de esta nueva variante, y quien precisamente
fue escogido para la antologia que recopilo la autora. Ya al revisar esto frente al grupo analizado,
considero que hay unas mixturas pero mas con una intenciéon de tomar algunos toques de los
géneros sin que se genere una real simbiosis de los elementos diferenciadores de las lineas.
Finalmente, en cuanto a la observacién de Barceld (2015) al proponer que en Espafia todo se
clasifica bajo la linea del T; en Colombia todo tiende a clasificarse bajo la CF, una predileccion

que puede responder a catalogar bajo la categoria de la cual haya mayor produccion de escritos.

La lectura de estos cuentos me llevo a descubrir la fuerza que ha ganado la composicion
de textos de CF frente a otras lineas de la LF. Igualmente, se evidencia que los autores han
buscado aplicar técnicas y recursos en los relatos que enriquezcan la construccion de la historia.

Asi mismo, se encuentra que la composicion de estos cuentos se esta realizando con cada vez

-08 -



mas atencion en la forma que se construyen los personajes, se experimenta con las voces, se

presentan los conflictos de las historias y se configuran las descripciones de los mundos.
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III. AUDIENCIAS Y COMUNIDADES LECTORAS

3.1. VISITA ETNOGRAFICA A LIBRERIAS

Algo que caracteriza las historias de Sherlock Holmes son sus visitas a los lugares en los cuales
el crimen se ha consumado, algo que solemos llamar «escena del crimen». Pensando en esto,
evoqué los recorridos literarios por aquellos espacios en los que el detective habia visto la
materializacion de los delitos: el numero 3 de Lauriston Gardens, del Estudio en escarlata;
Pondicherry Lodge, en El signo de los cuatro, Baskerville Hall y el misterioso pantano de la
novela El sabueso de los Baskerville, y Manor House en el Valle del terror. En las excursiones
Holmes recopilaba la informacién sobre como habian sido dispuestos y ejecutados los crimenes,
la forma que estos podian entrelazarse con la victima y los efectos de los delitos. Asi, me
cuestion€ la forma en la cual la escena del crimen se podria transpolar en el ejercicio editorial
—y en especial en la forma que habia planteado mi investigacion— y conclui que serian las
librerias. Lugares donde el plan y trabajo de la dupla autor-editor son ejecutados, cosa que
sucede al llegar a un lector; lugares en los cuales podemos ver la forma en que los libros son
dispuestos para encontrarse con los lectores. De esta forma, emprendi una serie de vistas a una
seleccion de librerias; inmersiones que en el ejercicio de la investigacion reciben el nombre de
egjercicio etnografico. Mi mision se concentrd en observar y entender la forma en que los libros
—y en especial los de LF- eran dispuestos en los anaqueles de la libreria. De esta forma
entenderia los espacios y la forma en que estos libros estaban encontrando una forma de
entretejerse con los lectores-victimas. Para esto escogi librerias ubicadas en diferentes puntos

de la ciudad de Bogota y esta es la recopilacion de aquello que encontré en cada una de ellas.
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Casa Tomada libros

Una libreria independiente** ubicada en Teusaquillo en la cual, tal y como lo dice su nombre,
desde el 2008 cada rincon ha sido tomado por los libros. Su estratégica ubicacion la hace
compafiera de otras librerias, casas culturales, restaurantes y cercana a algunas universidades.
En esta casa, cuyos principales moradores son los libros, hay varias habitaciones que se conectan
entre si y crean laberintos para los lectores. También, conectan con las terrazas —una interna y
otra externa— en las cuales se puede pasar la tarde leyendo y disfrutando de un café —vendidos
por la libreria—. Finalmente, un altillo se transforma en el testigo de lanzamientos, charlas y

reuniones para todos los publicos y géneros.

En este caso habia una seccion especial para la LF compuesta principalmente por los
titulos candnicos —J. R. R. Tolkien, George R. R. Martin, King—. También, habia una seccion
exclusiva para los autores nacionales. Estas secciones no estaban marcadas o delimitadas de
alguna forma, pero el librero las sefiald al preguntar por las tematicas. Ninguno de los titulos
que fueron objeto de estudio de esta investigacion se encontraban expuestos, pero si se
encontraban en la bodega —Camara oscura—. Al momento de esta visita, en la isla de novedades,

dos titulos de Ediciones Vestigio estaban expuestos.

Garabato Libreria

En la esquina de la calle 35 con carrera 19 una casa blanca se levanta con sus letras negras

bautizando aquel espacio como Garabato. Una libreria independiente en la que en un nivel, que

“ En la pagina de la Asociaciéon Colombiana de Libreros independientes se explica que: “Las librerias
independientes son fundamentales para la distribucion y circulacion del libro. Desempeiian un papel primordial en
la atencidn, orientacion, apoyo y respaldo de lectores, investigadores, un posible lector, un posible investigador.
Garantizan la libertad de pensamiento, opinion y participacion, pues como canal de distribucioén no se fundamentan
exclusivamente en novedades y best seller sino que promueven la bibliodiversidad”.
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es un espacio abierto —usado para realizar las charlas y los talleres, como el club de T que se
realizo a lo largo del 2022— en el que conviven todos los libros y que el café inunda el ambiente.
Alli, la organizacion de los libros empieza por una pared a mano derecha, que es el reflejo de
las lecturas favoritas de los libreros. Una mesa presenta las novedades que han llegado a la
libreria. En este punto comienza la libertad de los libros, en una pared los libros L1J y en otra
libros de arte, y desde alli los libros de narrativa se acompanan en orden alfabético. Asi, los

libros de LF se mezclan y viven compartiendo su misterio con otros géneros.

Lerner Centro

El caso de la libreria Lerner resultod ser una experiencia que me sorprendid, pues al tratarse de
lo que podriamos decir una misma libreria con dos sedes, esperaba resultados similares y esto
no paso. Esta visita me llevé a entender la excepcionalidad de las librerias, la cual es en realidad
un reflejo de las personas que a diario las construyen, sus libreros. Asi, en el trayecto de la Av.
Jiménez, a unas cuantas calles del ICC, la sede centro de la Lerner emerge del suelo. Sus
ventanales se transforman en vitrinas que fluyen con los pasos de los caminantes. En su interior
el lector tiene la opcion de descender al curioso s6tano o quedarse entre el laberinto de islas

fielmente clasificadas por los libreros.

A la entrada una isla dedicada exclusivamente a CF. Alli, primaban las obras de Le Guin,
Orwell, k. Dick, Asimov, Stanislaw Lem, Bradbury, algunas novelas de King, Neil Gaiman y
habia varios ejemplares de la novela DUNE. También se encontraban algunos libros de Nova;
Ediciones Minotauro —entre los que resaltan el Premio 2021 de novela de la editorial—; libros de
este género editados por FCE y por Anagrama, y gran parte del catdlogo de Editorial Vestigio.

En laisla de T predomina la obra de King y de Lovecraft, alli comparten algunos de los estantes
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con obras de narrativa policiaca como la obra completa de Hammett. La isla de F estd enlazada
con las novelas juveniles entre las que priman las novelas de Harry Potter. Debido a las
dimensiones de algunas de las ediciones de lujo, la obra completa de Tolkien ocupa toda una
franja en una de las paredes de la libreria; separada de los otros libros de la linea de LF. Es
importante sefialar que en cada una de las islas habia mas de uno —e incluso tres— ejemplares de
cada titulo y que cada seccion —salvo por la dedicada a Tolkien— indicaba el subgénero con

anuncios blancos de letras negras.

Lerner norte

Sobre la carrera 11 y junto al parque de la 93, se alza entre las claras edificaciones que le rodean,
en un su oscuro bloque la sede norte de la libreria Lerner. La libreria de dos pisos cuenta con
una oferta de comida, un oasis de café, en el primer piso y un espacio para conferencias de un
grupo mediano en el segundo piso. Alli, se suelen desarrollar eventos como lanzamientos de

libros, charlas y encuentros de diferentes editoriales.

Al preguntar por los libros de LF mencionaron que habia una seccion exclusiva para T,
con un letrero igual al de la libreria de la sede centro. Toda una isla en la que coincidieron los
titulos de CF, T y F de los ya mencionados King, Tolkien, Asimov, K. Dick y Orwell; a los
cuales se sumaron titulos de H. G. Wells, E.A. Abbott, Douglas Adams y H.P. Lovecraft. A
estos libros se sumaban varios titulos de editoriales especializadas como Nova, Minotauro y
Mirabilia Libros —en especial, algunos ejemplares de la antologia El tercer mundo después del
sol y de los titulos que hacen parte de este estudio—. Curiosamente, en esta misma isla se
encontraban historias que habian sido adaptadas a productos audiovisuales y también que

provenian de la plataforma Wattpad —la saga de la autora Julia Quinn cuyas historias han sido
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adaptadas en la serie Bridgerton; la saga 50 sombras de Grey de la autora E.L. James, y los
libros de la saga 365 dias de la autora Blanka Lipinska—, cuyos temas distaban de la linea de LF

o T que nombraba la seccion.

Libreria Hombre de la Mancha

Al occidente de la ciudad, en el sector de Fontibon y dentro del centro comercial Multiplaza, se
encuentra esta libreria. Alli, en el segundo piso, una pared de vidrio deja vislumbrar un poco de
magico interior. Un espacio organizado por islas, con toda una seccion destinada
exclusivamente a los libros infantiles y un arbol que con sus ramas cobija las historias. Una
libreria que esta mucho mas enfocada en la distribucion de sellos comerciales como Penguin

Random House y Planeta.

Para el momento de esta visita, y segin la organizacion dispuesta en aquella ocasion, al
preguntar por los libros LF la referencia era la columna destinada a la seleccion de LIJ. Allj,
junto a novelas y sagas se encontraban algunos de los cldsicos adaptados a productos
audiovisuales; nuevamente relucieron los libros de J. R. R. Tolkien, George R. R. Martin y
Stephen King. Alli, el 80% del anaquel era habitado por sagas enfocadas al publico juvenil. En
mi recorrido por la libreria encontré, en la seccion de literatura universal, titulos de Isaac
Asimov, George Orwell y Philip K. Dick. Mi exploracion continud por la nave de literatura

colombiana, en la cual descubri el libro Siriri de Taller de Edicion Rocca.

Libreria Nacional
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La Libreria Nacional cuenta con 31 sucursales a lo largo del pais con presencia en ciudades
como Bogota, Medellin, Cali, Cartagena, Pereira y Barranquilla. En este caso me enfoqué en la
libreria ubicada en el centro comercial Gran Estacion, el cual se encuentra en la Av. 26 con calle
60. En el tercer piso del costado esfera y rumbo a los cinemas. Alli, la vitrina se levanta
imponente entre aquello que la rodea y una puerta de cristal da el paso a los lectores. En este
caso la libreria cuenta con cuatro largas hileras de estantes —dos de ellos pegados a la pared—,
una isla en la que se exponen las novedades y un rincon en el cual estan los libros LIJ. Al
preguntar por los libros de LF me dijeron que solo habia CF, ubicada junto a las novelas
juveniles se encontraba una seccion en la que el T, CF y F convergian. Encontré novelizaciones
de Star Wars, dos libros de Adams, gran parte de la coleccion de K. Dick y de Cixin Liu, Dune
y algunos ejemplares de Minotauro —de la novela de Luis Carlos Barragan—. Un nivel mas abajo,
King domina la pequefia seleccion, seguido por Lovecraft y por Anne Rice. Todos estos titulos
se entretejen con sagas juveniles como la coleccion de las Cronicas de Narnia y Cazadores de

Sombras.

Mirabilia Libros

En la ciudad de Bogota, en la calle 63 con carrera 23, se alza un lugar que tal y como su nombre
lo dice alberga “hechos y objetos raros y maravillosos”. Mirabilia se impone en el paisaje y
resulta ser albergue de esos misticos objetos que son los libros, y en especial los de LF bajo los
subgéneros de T, CF y F —en cada una de las variantes—. Para visitar esta libreria independiente
debemos pensarnos como si estuviésemos en una historia fantastica en la que la isla del tesoro
se revela en un espacio y tiempo determinado. Asi, cada sabado después de las 2pm, como si se
tratase de un hechizo, una casa cobra vida y se transforma en una libreria. Sus blancas rejas son

abiertas; el azul de las paredes de aquel patio decoradas con cuadros revive, y los estantes
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ubicados en aquel patio se llenan de libros. Es en este espacio que se suelen desarrollar las
charlas, conferencias y encuentros. El secreto para encontrar todas las historias que esta libreria
alberga es: atravesar el umbral de la puerta de la izquierda.

Para comprender su distribucion de los libros que estdn organizados por géneros y por
orden alfabético —de apellido del autor—, podemos definir ciertos puntos cardinales de referencia
—norte, sur, este, oeste— Al entrar a la habitacion, en el ala oeste, junto a la puerta hay un
pequefio mueble guarda todos los codmics. Pegado a este mueble, levantandose como torres
blancas, las bibliotecas del lado oeste resguardan las historias de CF. Al norte, contrastando con
los sombrios colores de las cubiertas, en sus blancos estantes se imponen historias de T. Al este,
reluciendo en brillantes anaqueles, se encuentran las historias de F. En el ala sur, un mueble
guarda secretos de: antologias de CF; teoria de la LF; antologias de LF latinoamericana
organizada por paises; una secciéon completamente dedicada a la LF de Colombia, y finalmente
novelizaciones de peliculas y videojuegos que concuerdan con su linea. Al centro una mesa
recibe a los lectores con las novedades. En cada uno de los estantes curiosas criaturas saludan,
entre ellos los mufiecos abrazables de la editorial. Al noroeste una puerta, el secreto de un portal
mistico que solo los libreros Mirabilicos atraviesan.

En este caso resulta demasiado complejo, por no decir imposible, nombrar los autores
que se presentan en los estantes de Mirabilia Libros. Alli se pueden encontrar en diferentes
formatos y ediciones la obra todos los autores encontrados en las otras librerias visitadas —
Tolkien, la mayoria del extenso catalogo de Stephen King, colecciones de Asimov, de K. Dick,
Le Guin, Bradbury y Butler—. Sin embargo, es importante sefialar que en esta libreria van mas
alla de compartir las historias mas sonadas y en aquella isla misteriosa se pueden encontrar las
voces de autoras y autores de cada uno de los géneros de la LF, plumas que estos libreros

descubren en viajes a otros paises y con emocion los traen para que sean divulgados en
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Colombia. Finalmente, y como punto crucial, en sus estantes relucen los libros de las tres

colecciones que han hecho como editorial.

Las reveladoras visitas a las librerias me permitieron encontrar que, tal y como lo corroboré
después con el grupo focal, los lectores estin mucho mas interesados en las lineas de CF y de
T, un interés que se refleja en espacios exclusivos de las librerias para estos géneros.
Lastimosamente, la divulgacion y promocion de las voces nacionales en estas lineas no esta
siendo muy amplia. Sumado a esto, el catalogo de autores que se esta promoviendo sigue siendo
el mismo con un numero reducido novelas y antologias que son los clasicos de cada uno de los
géneros; al igual que muchos de los que han sido adaptados a medios audiovisuales. El caso de
la sede centro de la libreria Lerner y de Mirabilia Libros es un reflejo de que los lectores si estan
buscando librerias que los lleven a conocer historias mds alla de las ya canonizadas y que,
aunque se aprecian “los clasicos”, los descubrimientos de nuevas voces recomendados por los

libreros son muy valorados.
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3.2. GRUPO FOCAL

Como cierre debia contemplar la percepcion de los lectores sobre el tema y, como ya es natural
en esta investigacion, dotarlos de un rol. Entendi que ellos establecian la conexién entre el
detective editorial y el criminal autor-editor. Por lo tanto decidi que tuviesen el rol de clientes
del detective, aquellas victimas que han sido estudiadas por los criminales para que sean presas
del crimen. Necesitaba escuchar sus experiencias, pues eran solo las victimas lectoras quienes
darian la pauta de si el crimen —libro— estaba siendo ejecutado con destreza o de una forma
mediocre. Asi, tal y como Holmes lo hacia, escuché atenta cada uno de los detalles que tenian
por compartir®®. Esto de una seleccion de lectores que habian hecho parte de un grupo de lectura
de LF, especificamente de relatos de CF. Ellos se encontraban en un rango de edad de entre 20
y 50 afios con diferentes formaciones y oficios —docentes, editores, traductores, ingenieros,
disefiadores y promotores de lectura—. La aplicacion del ejercicio del grupo focal arrojo las

siguientes conclusiones:

1. Ladescripcion de los lectores ya no concuerda con la premisa arrojada por Miguel Barcelo
(2015) en su Guia. Esto debido a que los lectores no se avergiienzan de su conocimiento
en la LF, en lugar de esto buscan espacios de conversacion y formacion que puedan
enriquecer su conocimiento y recomendaciones de la linea de T, CF y F; ambitos en los

cuales se crea una diversa y muy solida comunidad.

45 Este encuentro se realizd por medio de una reunién virtual el viernes 4 de noviembre del 2022 y tuvo una duracion
de una hora y media. En este grupo de 18 personas, 16 de estos participantes se encontraban en Bogota y dos se
encontraban en Medellin. Este grupo de lectura surgio de la convocatoria “Iluminaciones, ventanas a otros mundos”
realizada en el afio 2020 por la libreria Mirabilia —convocatoria que se ligaba a la exposicion realizada en el 2019
por ellos con la cual buscaban divulgar relatos esenciales de CF—. Y que en una siguiente version llamada “Todos
ponen” mutd a incluir algunos relatos de T y F propuestos por los miembros del club.
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2. Hay una preferencia a las lineas de CF, seguido por el T y con una minima tendencia de
la F; no sefialan una predileccion en las variables que los géneros brindan. Un fendmeno
que coincide con los hallazgos de las librerias, las cuales tenian naves dedicadas
especialmente ala CFy el T.

3. Son consumidores criticos que exigen calidad en los libros, tanto en el texto como en el
disefio. Entre sus observaciones sobre las caracteristicas de los textos nacionales sefialaron
que algunos decaen en los finales o suelen tener incongruencias de coherencia y
verosimilitud; pasadas por alto en el trabajo editorial. También, en cuanto a disefio,
sefialaron casos de editoriales —de trabajos nacionales— en las que los titulos de los relatos
y los nimeros del indice no coincidian con los relatos en el libro.

4. Hay un fuerte cuestionamiento ante autores reconocidos que han hecho una exploracion
al escribir obras de la linea de CF, T y F y que luego niegan la naturaleza de estas; esto
ante lo que mencionan como una posible vergiienza de ser calificados en la linea
fantastica. A esto se suma el interrogante de por qué las editoriales estan escondiendo
dentro de sus catalogos, bajo la etiqueta de realismo y LIJ, obras que pueden ser de LF.
Finalmente, ponen en duda los criterios que algunos criticos y la academia estan exigiendo
a los autores en las obras para considerarlas realmente autoctonas y representativas de CF,
T y F en Colombia; unos pardmetros que desde su vision estan limitando la produccion y
llevandola a una serie de estereotipos.

5. Tienen una pleno interés por leer autores nacionales que estén haciendo una exploracion
de la LF. Al preguntarles por autores de esta linea, mencionaron a un gran porcentaje de
quienes hicieron parte de este estudio y sumaron a: Carolina Andtjar, Mario Mendoza,

Karonlains Alarcon, Juan Alberto Conde y Miguel Mendoza Luna. Sus refrentes de
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editoriales colombianas que estén publicando estas historias fueron: Mirabilia Libros,

Ediciones Vestigio y Calixta Editores.

El andlisis de las opiniones de los lectores demostré que la apuesta realizada por los
autores, las editoriales y las librerias buscando crear comunidades lectoras y espacios
fomentando la discusion sobre los temas de LF esta dando resultados positivos. También, que
los lectores de LF son criticos frente a lo que estan leyendo y como se estan acercando a los
libros; el proceso de escritura y edicion ya no es algo ajeno en nuestros circulos y con ello sus
exigencias frente a los libros han cambiado. Exigencias que se reflejan en que la LF deje de ser
tratada como una clase menor de literatura y que los procesos editoriales sean iguales para estos

libros.
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CONCLUSIONES

Como es de esperar en un relato detectivesco, las ultimas paginas se reservan para hablar de la
solucion del caso. Razon por la cual, a continuacion, presentaré las conclusiones de esta
investigacion en la cual —desde el andlisis de la materialidad de los libros, la trayectoria de los
autores, el catdlogo de las editoriales, un breve analisis de los textos, las dindmicas en las
librerias y la percepcion de los autores— encontré los aportes que se estaban realizando en la
Literatura Fantastica (LF) desde las editoriales colombianas. Todo esto al analizar un grupo de

20 libros, 10 editoriales, 41 autores y siete librerias.

Para iniciar, podria empezar con el ;de qué hablamos cuando hablamos de LF en
Colombia? Esta investigaciéon comenzo6 su rumbo buscando los libros de Ciencia Ficcion (CF),
Fantasia (F) y Terror (T) publicados entre el 2010 y el 2020; con la gran sorpresa de encontrar
un dominio de la CF sobre los demas géneros. Esto en respuesta a que hay una tendencia
editorial de amparar la LF bajo la CF ya que esta tiene una mayor acogida por los lectores, las
librerias y los autores. También, encontré que no hay una linea de disefio definida para los libros
de LF, aunque se perfila una estética de cubiertas graficas y coloridas; detalles en elementos
como las guardas; ilustraciones que acompaien los textos, y juegos tipograficos armonicos.
Estéticas con las cuales se espera dejar atras eras en las cuales los errores de diagramacion y la
sobrecarga de elementos en la pagina son permitidos y que entorpecen/dificultan la experiencia
de lectura. Fallos que se encuentran directamente relacionados con que los libros de LF sean

considerados de un menor rango/calidad frente a otros en los catalogos.

Ahora, al hablar de los roles de las editoriales también se desprende la responsabilidad

de estas al momento de definir el ptbico al que son destinados los libros. Pues, la tendencia de
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clasificar los libros de LF en la LIJ —Literatura infantil y juvenil- sin que estos hayan sido
concebidos para tal publico, resulta por ser un riesgo para la difusion y consolidacion de estas
narrativas en el campo editorial. Es preciso aclarar que la LIJ no representa un rango “menor”
en las clasificaciones, pero si implica una difusién y divulgacion de los contenidos especifica —
y en algunos casos mads restringida—. Situacion que no es la mas pertinente para algunos de los
textos, pues sus contenidos no van con los intereses de un plan lector*® y también hacen mas
compleja su adquisicion. Ahora, en cuanto a la clasificacion de estos textos en los catalogos,
encontré que los libros de LF en su mayoria se encuentran en la misma linea con otras narrativas.
Las colecciones exclusivas para los subgéneros son una caracteristica de las editoriales cuya

finalidad esté en el definirse como especializadas.

En cuanto a la amplificacion*’ de los contenidos a través de su divulgacion y difusion,
los autores que hicieron parte del marco referencial de esta investigacion resaltaron el rol de las
revistas en esta tarea. Ellos indicaron cémo las publicaciones periddicas, y mas unas de
naturaleza especifica en estas narrativas, eran un panorama de un género en el campo cultural;
en los cuales ademas radica la posible adquisicion de capital simbolico para un escritor. Si bien,
las revistas continian siendo un medio de amplificacion es necesario contemplar la relevancia

de los medios de divulgacion digital y cdmo estan posicionando autores. Canales de YouTube

46 En Colombia el plan lector es definido como un conjunto o paquetes de libros ofrecidos por ciertas editoriales,
especialemente grandes grupos, a los colegios para que estos titulos sean inlcuidos en sus programas anuales de
lectura, especialemente del area de Lengua Castellana/Espafiol.

4TEste concepto es presentado por Michael Bhaskar en La méaquina de contenido y se encuentra profundamente
ligado al filtrado, dado que es otra de las labores que diferencia el medio del soporte. Una idea que expresa el autor
de la siguiente forma: “Esta no es una idea abstracta, pero implica el proceso solido de hacer que algo que se
encuentre de una manera mas amplia, o que lo encuentren mas personas, de lo que habria sido de otra manera. Asi,
tan solo dejar el manuscrito en una banca no es amplificarlo, pero fotocopiarlo y pegarlo para que lo vean todos los
vecinos es amplificarlo. Del mismo modo, imprimir una obra y dejar que los ejemplares se pudran en un almacén
no es amplificacion, llevar esos ejemplares a tiendas y lo mas importante, a manos de los lectores es amplificarlos”

(p. 138).
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como Estereoscopio, cuentas de Instagram como @lecturasdelasombro y proyectos de difusion
como Ficciorama se estdn encargando hoy en dia de difundir contenidos y generar discusiones
sobre la LF en medios digitales. Ademas de considerar el rol de plataformas como Goodreads
en las dindmicas de lectura y critica. Respecto al capital simbodlico de los autores es fundamental
hablar del rol que han tenido los concursos especificos de LF y las repercusiones de estos.
Convocatorias que han contribuido a una mayor produccion escrita, a la pluralidad de voces y a
la descentralizacion de la produccion cultural. Con lo cual surge la pregunta de como sera esta
dindmica en adelante, ahora que un concurso como el Mirabilia de Cuento de Ciencia Ficcion

que visibilizo a tantos autores anunci6 su final.

Los autores, como se ha demostrado, presentan un rol definitivo y activo en la forma que
se estd percibiendo la LF; esto desde la composicion de los escritos hasta su trabajo en equipo
con la editorial. Es evidente el interés de los autores ya consagrados por dar un apoyo en
fomentar la produccion de textos, esto desde su participacion como jurados en concursos y
promotores de espacios de difusion, discusion y composicion. Sumado a lo ya mencionado, el
rol del autor en cuanto a su formaciéon ha cambiado y se encuentra la preocupacion por una
profesionalizacion del oficio. Interés que se encuentra respaldado por la existencia de talleres y
programas de pregrado y posgrado en Creacion Literaria/Escrituras Creativas; en los cuales
también se esta dando una formacion en narrativas de CF, F y T. Elementos que han llevado a
que los nuevos autores no tengan una preocupacion por ser o no clasificados en el espectro de
la LF y que algunos ya consagrados utilicen esto como una faceta de sus obras. Al contemplar
la variable de los autores en esta investigacion surgio la gran preocupacion ante la falta de un
sistema o base de datos en donde se pueda conocer y divulgar la produccion de los escritores en

Colombia. Esto porque tras hablar con autores, editores, lectores y libreros, se evidencié que la
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posibilidad de establecer un contacto autor-editor y proyectar una publicacion esta basado en la

suerte del voz a voz.

Ahora bien, queda la pregunta de ;qué tipo de elementos se le exigen a los textos de LF
para considerarlos autoctonos? Si bien se menciona que la narrativa se nutre del contexto en el
que el autor se desenvuelve, estamos en un momento en el que la informacion que reciben los
autores no depende solo del territorio geografico. Nos enfrentamos a una nueva era de
globalizacién en la que una relacion autor-mundo-tecnologia atienden a fendémenos no
contemplados antes. Esto hace que definir caracteristicas especificas o elementos determinados
para un género en un territorio limitan la creacidn e incluso caigan en imagenes estereotipicas.
Los géneros ya tienen unos principios que los diferencian y por ello es mejor enfocarse en las

poéticas de los escritores y las peculiaridades de estos al contar una historia.

Finalmente, se presenta la pregunta de si la LF continua contempldndose como una
literatura de nicho. Lo cual tiene como respuesta que en la década del 2010 al 2020 ha surgido
una nueva esperanza y la LF esta saliendo de los recovecos en los cuales habia sido enclaustrada.
Esto debido a que, desde los autores y editores, se ha trabajado por producir titulos de calidad y
por crear colecciones que den relevancia al género. Igualmente, la divulgacion desde las librerias
y los lectores se esta fortaleciendo al abarcar nuevas perspectivas y formatos. Sumado a esto,
la LF ahora hace parte de los espacios académicos, no solo desde la produccion sino también
desde la investigacion; mostrando su relevancia frente a la construccion de la narrativa de un

pais.
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Asi, con este capitulo cierro este diario de campo en el que relato mi aventura por el que
fue mi primer caso como detective editorial, una investigacion con la cual también concluirdn

mis dias como estudiante de la Maestria en Estudios Editoriales del Instituto Caro y Cuervo.
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CLASIFICACION DE

CARACTERES

Esta fue la gufa que nos compartié el
profesor Ignacio Martines para que
pudiésemos identificar las diferentes
tipograﬁas. Bajo los parametros y
caracteristicas de esta guifa clasifiqué cada
una de las letras que se usaron en los
libros que hicieron parte del estudio.
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Clasificacion de los caracteres

GOTICAS: letras que imitan la escritura manual derivadas de los
manuscritos medievales.

ABEDEFG abedefq

ROMANAS ANTIGUAS: letras que se caracterizan por la
desigualdad en el espesor y por los terminales curvos e inclinados.

ABCDEFG abcdetg

ROMANAS MODERNAS: se caracterizan por tener las lineas transversales ¢ inclinaciones
mds finas. Se remarcan los trazos verticales y los terminales muy delgados.

ABCDEFG abcedefg

EGIPCIOS: letras cuyos terminales cuadrangulares son del mismo
grosor de las astas, rectas y curvas.

ABCDEFG abcdeig

PALO SECO: letras cuyas astas de grosor uniforme carecen de
adornos y de remates.

ABCDEFG abcdefg

ESCRITURAS: letras que imitan la escritura manual o caligréfica.

FANTASIA: letras elaboradas y decoradas de diversas maneras.
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PRAFM SBNEEIR e ateriopar e o opanma o pocie s abalnan sore 1,
L kit \ Ss apropia el iuacicn. e oGerse en un manio do olor 9,
[ SRS Con fuerza, agarra el pufial con sy g peluznante carcajada de la viejta i
s ﬁ e uan desporia y  sed RTARES

irata do 1o g, Su escasa expeioncia on oo 208, : Jvl/ 1
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le Tare et ) N &
o oo o Tenc DOV
e,y o son an it e 2T 10 |
pronunciadas en tono norml, 5 Palaygy L & |

A ver, viejta marica, suelte todo o
do emarica fue sin querer, no es partiayic. :Z \'e Nga sy
palabras», le parecen triladas. 128 amaggg
Nohay reaccién, laanciana ss limita @
mi
casicomo i nolo hubiera escuchado, 1 P4
Juan duda, por un nstante siente que
scogis
esto no va a terminar bie. Pero luege do. w'é;ZQ;" (
ey

ntnta concentrerse, OVIGar DOrUn momengo -

na

Antes de considerar siquiera la posibiidad de convertirme
en un escritor publicado, escribia cuentos que subia a éginas de
intemet en as que tenia la posihlidad de que completos exiraiios
e ditintes partes del mundo juzgaran tus letras. La primera
yersion de_este elato fue destrozada, sin piedad, por varios
internautas an6nimos, pero y0, obstinado, jams me umﬁ; ¥

il meabstuve, cnlasperaa de poder b g neresante
on A alin s Luego me gané w cupo paa aricipar en
taller lterario dictado por Sergio Gama y Rail Harper, en o que,
debo decirlo, aprendi bastante. Después de una sesin en la que
Yblamos de estructuras narraivs, deidi que este cuento daria
para contarlo de manera relrégrada, al es}do de pelicuas como
Memento o Irreversible. Lo hice y quedé bastante feliz con €l
resultado, en especil cuando fue escogido para bacer paFm de
wa anllogia de elaos e a ru;\mu..‘rm::i‘\’:.!\ 451, Fuemi
ibicacin,juso ants de mi prinera 0
smﬁdﬁmﬁa no al Ta ms original, pero e innegable que la
ana de presentar S e, canlo menos, st Y g
dierta nguietud.... 0 por lo menus;ln que me gusta penser. 4
H tema del demonio y sus diferees m\&smqmm
dhsesiona desde mucho antes e el ga el diablo, y aqui s:sm 2
rident, Cuando miro hacia alris en mi vida, a veces. I:{w e,
porlos temas que en mi cabeza snnvrequl\\:]ﬁ, reln i ?.e .
ector, querida lectora, no eres m! psicoanalsta, l!; s ;m
foor, g shodes demsiden st e P 0 816 g
que acompaies a Fabidn y trales de no Juw{r umm‘ feir,
severidad, aunque claro, el cuenlo € tuyoy el prot
e aceptar lo que decidas.

pemiciosa en a piel el cuello de 2 seriora, un

empezaré a sangrar. Ella, al parecer, no ha ey
qué es 0 que esté pasando. Cuandd Jui
ojos, ratando de parecer alguna clase

més dlejado do a verda e
2o me escuchd? Todo lo
que ten
un st rada e aginpoves. - * 1o
Trada en aigin poteron. Es | ’
- s 0 ms estipioo qu
leho en mucho llempo Y, para colmo de males, A
Viefta sonrie: duan no lo puede creer, ds e
sevacontela Ante eso, uan sesiente comoun conplon

idiota, est2 sefiora o tiene una pizca de miedo. O est EL fliepo Nos oBlisa p MOVERNOS,

{0lamente oca. Sea como se
, las cosas no estar
nide sjos como Juan las h: o St i
bz planeado 05 ¢ £
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Fata do ordenar sus pensamientos, pero no sebe qué i Hitipe & eho] ¥
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estupefacto, cémo [a sefiora se elevaen
Mmiedo, solo extrafieza. TR

Deste hace casi tres aii
Ce casi tres afios, un i
: upo de ami
reunimos mensualmente para |e £upo de amigos y yo nos

1 t €r nuestros cuentos, tom:
¥ atiborrarnos de comida chatarra, La dinimica oc Ia < i

ianbas



"13 Relatos Infern:
S iales s un coctel de lo ma

a produce miedo, perplajdag <.

mente— risa",

"Uno podria decir algo acartonado sobr

terror tan variado y e
variado y es extrafio lajst, porque

mas que eso. Y lo mejor que tiene, como B o
con el mejor terror, el de verdad, es1a cedi
risa macabra y sutil y contenida que més que
se ocupa del mas ac

Juan Esteban Constain
“Arciniégas, Vanegas y Cruz Nifio, tres esc o
, los tres, por el humor dela ltera-
tura, han escrito este gran libro de las pesadillas para
recordarnos que el horror es un atajo para llegar a la tr
escena trégica, patética, ninguneada, de una sociedad: el
loctor iré entendiendo, de relato en relato, que el infiemo
queda aqui”.

Ricardo Silva Romero

EsTteEBAN CRUZ NINO

(1979) Antropélogo, Magister en Historia
Candidato a Doctorado en Historia de la Uni}j
versidad de Salamanca, ha sido docente de la
Pontificia Universidad Javeriana, la Escuela de
Artes y Letras y la Universidad del Rosario
También es el autor de Los Monstruos en Co—'
lombia si Existen (Random 2013)

Si el concepto de infiemo fuese cosa
e d
ds

segin Doré. Ello para no mencionar la
‘muy heterogénea iconografia basada en el
s legiones, empleada por com-

dos dentro de la llamada ‘clase B'.

El titulo de ‘Trece relatos infernales’
resulta, pues, oportuno y casi que cabalis-
tico, ?l rotular esta coleccién de cuentos
inscritos dentro del género de horror,
narrados por las voces ya conocidas de
tres escritores, a quienes —gracias a esas
enmiendas e inmunidades cronologicas
que sélo permite Ia literatura— atin cabe
llam’:r “jovenes’. Un trio de cuyos deveni-
res hemos venido s desde
‘hace afios. i

Andrés Ospina

Collage
Editores

ALVARO Vanggag

s raras, como las de ese nifio de
e queria estarme tocando y que
le yo era su novia. Me sonrio con
onces yo no comprendia. “¢No se
cuando uno tiene la sensacion
desde siempre, no es mas que
del alma en que sabes que has
esperaste duranté’l%s?”. Paso su

Infornalidades
Insectos...
Embrion.
Despertar.
Ximénez..

El durmiente

Largas alas blancas..

El escultor.

Quantum....

Pollo envenenado.......

Sl
Es por tu biet....
Carne de mi care.

Hambre.

DESPERTAR

2 existencia de Carolina Alarcén llego a su

fin, cuando desperto Braulio Castillo. La

Biblioteca Metropolitana de Nueva York se
veia como una catacumba. Un viento gélido golpeaba
el edificio mientras una luz invernal atravesaba sus
vitrales y se refractaba contra los cabellos de Carolina,
que serpenteaba entre docenas de pasillos tapizados
por manuscritos incunables. A pesar de la calefaccion,
el frio se extendfa por sus dedos convirtiéndolos en
pequenos témpanos que escondia entre las mangas
de su suéter para intentar calentarlos. Aunque habian
pasado tres anos desde que crefa estudiar un docto-
rado en la Universidad de Columbia, las estaciones
le parecfan mas desagradables que los cdlicos que la
atormentaban cada veintiocho das.

Las lamparas halogenas parpadeaban sobre sus
hombros mientras se dirigia hasta una maquina de
bebidas que ocupaba el salén de descanso del primer
piso. Introdujo Ja mano en el bolsillo, sacé un billete

de cinco dolares, lo encajé en una abertura y selec-
ciond el nimero seis, retrocedio dos pasos y observo

Sh

INFERNALIDA'DES

1o mencionar la muy heterogénea iconogral

dentro de Ia llamada ‘clase B'.

oportuno y casi que eabalistico, al rotular est

cronolgicas que solo permite la literatur

venido siendo testigos desde hace afos.

Si el concepto de infiemno fuese cosa humana, ¢
trataria, sin duda, de una de las mis ingeniosas y €
g creaciones atribuibles a nuestra especie: AL fi-
nal, sin éste no habria ‘Divina comedia’s ‘Apocalipsis’,
jinetes de Durero, ni monstruos segin Doré. Ello para

fia basada
oo el Diabloy sus legiones, empleada por combinados
deportivos, festividades, camavales, solventes Pare
caferias y demés marcas y piezas creafivas inspira-
s en el Averno, apate de largometrajes catalogados

‘El titulo de ‘Trece relatos infernales’ resulta, pues,
OB de cuentos inscritos dentro del género de horror,
narrados por las voces ya conocidas de tres escritores,

 quienes —gracias a esas enmiendas & inmunidades

llamar ‘jévenes’. Un trio de cuyos devenires hemos



1. UN PERRITO SOBERBIO

Erase una vez un perrito que queria s el amo y se-
for de toda Ia comarca, Comenzo senalando con su orina el
terrtorio de su barro y 6 entonces mojones precisos que
probibian el paso a os dems pertos del entorno,Luego mar-
coel espacio del publo y  todos sus congéneresles dio que
580 é podia adrarle  a luna por s moches, Pero 0 estavo
conforme. Entonces decidia que el tnico gozaue que podia
lfstear s prados y bosaes de Colombia era €l se orind en
1o Patria con emociondo gesto, Finalmente, engreido hasta
ol cansancio, determin que solo € podia coger a as demés
perees de Américay se oing el continente desde el etrecho
de Bering hasta La Patagonia.

Su soberbia no pareci tener limites ¥ pens hacer o
mismo con todo el planeta y s situd en la cima del morte
verestcon Iaintencien de orinarse todos Ios paises y mares
de L Tierra. Antes de hacerlo mito haca el cielo encapotado
sonib, pensd entonces que ya e tocaria el tumo aas stre-
las, s que ya imaginaba apagadas por su oria

Nuestro perrito aspcd todo el aire de e tejado del
ielo, alz s pata y comenzo a orinarse todo el Himalaye
monte a monte, pico a pico, Un monje Lama que 0 vio en su
desenfado invoc enfadado a Ios ioses y produjo e milagro.

1

SR EsRsERssE T U qUe ten ]y
entrar justo cuando necesitaba que la cara Je ued S
perfecta? o

g 3 2 v

o dL or qué no .Ios 'c,ompras? —dijo el nifio reyq.
eando por la habitacién. Victor sinti6 una punzada

de dolor en el hombro derecho.

—L . 7 .V .
o o maniquies que Victicor hace son de expo-
sicion. ;Cierto, miamor? —sigui6 la 2 /

: Gorda, como se le antoj6 llamarla en su mente a
Victor. El viejo no respondié. AL

—Miamor, no sea grosero con el

El viejo suspir6 profusamente.
costumbre de tratarlo como aun
do se sentia incémoda. Y se sentia

FICCION

Cuento - Fantasia

CIENCIA

Collage Editores continda editando obras d
AAntonio Mora Vélez. i6

serie de cuentos y relato:
tas y suplementos literarios del pais y del exteri

que no habian figurado hasta ahora en los libros p
cados del autor. Hay también unos cuentos d
libros anteriores pero que el autor ha creido neces
volverlos a editar. Y un extenso e inédito relato que
podia llegar a ser una novela. La ciend

fantasia definen todos estos textos de Mo

el asombro y la belleza que les son inherent

todos ellos estén presentes el pulso narrativo y
ginacion creadora de quien ha sido considerado uno de
Jos precursores dela ciencia—fiecién en ga{onlx e
clasico de la literatura del género en América L2 ina.

ocasién

COLECCION
w La fiaba Imaginade

Collage
Editores

Atongg
or,

nuestro futuro, Argentina, 2013

CONTENIDO

1. UN PERRITO SOBERBIO...
2. EL GOBIERNO DE LA SELVA..

5. EL CAZADOR DE GAZAP
6. EL HOMBRE DEL TRAJE BLANCO........
7. LA MUERTE DEL FORASTERO DE BARBAS..

1. A TMAGEN Y SEMEJANZA..
12, IPUMLi
14, EL ENIGMA DE LOS MONJES.

15. HISTORIA PROFUNDA....

16. EL RECUERDO DE LA MUSICA"....

17 LURTLOT e

18, EL TURCO SALIM...

19. ERROR DE CALCULO .o -
20. VARIACIONES EN EL TIEMPO REAL....
21. EL SER DEL SESEO..



iy, Midoy
Pocp, ™ Gug
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ot o Newegs

s de que estuviera viva,

humedad conla queslede

uriosidad, quise saber como funcionaba,

a abrira, Encontré una enciclopedia

magia de mi bibliteca y i ¢l plano de una

res claras en lincas blancas contra el papel

ohibido, 1o que ela me

i a donde i, s darme.

‘morbo o sonrojarme por pudor: Hla e mir

8 ocina micnras y0 invadia su

intimy e di cuenta de que sentia algo
por el

Después de ver los planos, dejé pasarlos dias sin saber qué

hacer; el me coqueteaba, inmovil,desde la mesa de la cocina.

E d 1 i

S i .
i horrol fantask Cuentos para seres que no pueden leer bien

'xpi 'nﬁl:i;n P i CLFP:;:J.BH de ;:,Z‘: { ¥ quieren hacer otras cosas bien también

ciencia en una primavey a |

El Pornografo

-olombiano Hank T. Cohen

extremo: el equivalente licerario de una pelicula de ’
John Carpenter llena de humor, un homenaje a las ; / HA
peliculas cine B que inaugura el bizarro y el splatterpunk

colomblano, AKA. CAMILO ey
| LRNR : ILUSTRACIONES DE ZBRS
“Como una atractiva. reminiscencia- cronenbergiana, - O i
los relatos de Hank. T. Cohen nos dan a conocer el e 7 .

S S ) .
eenfermedad, de la mutacion y del resto de misterios del
cuerpo. Literatura carnal y mucilaginosa”. .
Alejandro Morellén, autorde
Elestado natural de las cosas (2016).

Haxk T. CoHEN
AK.A. CAMILO ORTEGA

- 10)
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IRy CONTENIDO
eneral LA DELACION

de Artes

e Literagi

Es cierto que las Gracias fueron tres,
pero jamis se las pinta hablando entre s
constituyen una trinidad silenciosa

e Programag g

5. KIERKEGAARD
ducacién
o PRESENTACION
tbsecretaria de Califag
. Directora de Edudadg
Lz ANGELA Campog
0, Equipo de Lectiray

Antonio Garcia Angel

No diré c6mo supe lo acurrido entre Silvia, mi veci-
na del 402, y las entidades que después de llevarla al
cielo, la devolvieron al Park Way, entonces converti-

iSUBNAN LOS ANDROIDES CON ALPACAS ELECTRICAS?
1 e et i ot e
i) do en infierno para ella. Esta es la historia:
Hace muchos siglos, los Skultor expulsaron a
los Férnax de la undécima dimensién de Sagitario,
i a vagabund inos por el
universo. Para recuperar su hogar, los Fornax recu-
rrieron a estrategias que habrian sido efectivas si los
Skultor no hubieran desarrollado el exterminio tele-

Jorge Aristizdbal Gdfaro

STRAIGHT

Jorge Enrigue Lage

LAS ULTIMAS HORAS DE LOS
Bernardo Ferndndez

genético. Mediante tal procedimiento, la captura de

.
un solo rebelde implicaba la extincién undnime dela &
UENAN
Estos a su vez, descubrieron que el cromo so-
metido a sublimacién fractal proporcionaba un gas
oo it o oAb R e ‘ LOS ANDROIDES
N ALPACAS

ELECTRICAS#

LA DROGA

Fernindez, José U
io Fernindez, José José Urriola

RECUERDO DEL 2030

poe Pedro Mairal
rito del editof

Carlos Yushimito

Antologia de ciencia ficcion
contemporanea latinoamericana

JORGE ARISTIZABAL GAFARO
JORGE ENRIQUE LAGE
BERNARDO FERNANDEZ

JosE UrrioLa
PEDRO MAIRAL
CARLOS YUSHIMITO

¢ SUENAN 4 ,
«Esperamos que, antes de que los alienigenas se tomen la
LOS ANDROIDES Tierra, los humanos se fabriquen en serie, un meteorito

CQN ALPACAS = acab'e con el planeta, una droga sintética reemplace los
u ELECTRICAS? = £ ] sentimientos, casi la mitad de la poblacién urbana esté
v 2 presa o nuestra soledad sea mitigada por un robot, I ro a

puedan ustedes disfrutar de estas buenas paginas».

Antologfa de ciencia ficcion

; : i ° 5 |
contemporanea latinoamericana | T - ¥ Sculach
ANTONIO GARCIA ANGEL I e n o s & %

JORGE ARISTIZABAL GAFARO gl
JoRGE ENRIQUE LAGE | broal
BERNARDO FERNANDEZ - = viento
Jost URRIOLA S
PEDRO MAIRAL : | OQATu P
CARLOS YUSHIMITO

«La vida no es tan cruel como dice Wok. No puede
serlo. Tampoco es como lo que venden los guriis
de la superacién personal. No es cebolla

cruda ni pastel de cerezas. Es agridulce

como el amor. Dulce como el querer,

agria como el dolor».

BERNARDO FERNANDEZ

BOGOTA | litrea 5

e | HUCANA




ol
N

mA"""Do
o

Los ALLAS
o w 0BT estirando 5%
S a8
§ ge todas MADE
: - | o ije apartand
~No puedo ereerlo. il sabial El sabfa! Lo presen- 1y lmentd” e dije
tia, pero tal vez no queria que yo supiera. Mierda, | saeno dolor en el pecho ¥
micrda, tengo que hacer algo o con nuestros
§ lmaba?".
“Oye, ¢por qué siento que te he visto antes? ;No “Armida Trof dos™
sientes lo mismo?”, le pregunté. Tuve una sensacién 1
extrafisima. Era muy cercana a mi. “La verdad no”, | "Neseapellido? ;Corres
me respondi6 seca. “Voy a hablar con el conductor Yo
el ot
delaToyota. Tenemos que llevarte”. 2imaging
e > 3
“iNo!”, jalé su pantalén y en un pequeno espacio | _” Bustaba vigjary~ 2 : .
contemplé esa piel hermosa. La solté rapido. Mis % Tuchg® =5} viTIavyiw
brazos, mis manos, mis dedos, estaban perdiendo | 2 :
fuerza. Mejor dicho, desarmandose. |
i
Ella se queds y se volvié a acomodar. Sus ojos
buscaban en el piso una respuesta a qué hacer. Esto
es imposible, nadie es tan cercano a un descono-
A Ao v S O SN

Mirabilia
Libros
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Andrés Felipe Alvarez Martinez

Naci6 en 1986 en Medellin, Colombia;
lugar donde crecié y desarroll6 sus
procesos académicos.

Ingeniero en instrumentacion y control
del politécnico Jaime Isaza Cadavid en
2009; actualmente estudiante de

desde 2010, labores que le han
permitido fusionar las Ciencias Exactas
con las Humanas, generando una ciencia
humanizada, acaso menos abstracta y
‘muyllevada de la naturaleza del ser.
Director del Club Literario Kirén desde
2013, lugar donde varias de sus obras
‘han tomado el tinte caracteristico de su

r gico, vertiente que tomard

os estos relatos.

RurA SUR

y otros cuentos

Andrés Alvarez

108
ommos &

36 mm”

i Seencuentra cona
5 NCio; nace una Presién psi

! ¢ psico
que {n?pregna de adrenalina alalocura que
implicita.

incertidump
l0gica macabra
todos llevamos

El terror psicolégico de Rutq Sur
C enfoca los mied,
elocuentes llevéndolos a renglones llenos de la perp‘l):]il:i]:;
d.el. espanto, del horror ¥ de la zozobra Permanente de |o,
vigilantes que jamés vemos i

; de ojos escudrifia;
" : 3 ndo en la
oscuridad de recintos abandonados, y de seres que aveces no

nos damos cuenta que viven dentro de nosotros mismos,

Finalmente, llevar las hist
aterrizéndolas sutilmente entre Iin
dudas, despiertes con los pérpado.
mundo dela historia es uno tan real

orias a tierra, al sur,
eas, hard que duermas con
S curiosos y sientas que el P
1, como el tuyo mismo.
Bienvenidosala Ruta Sury otros cuentos.

Jhon Posada

~—eUonde eseg M
habfa bajado Unos es:alil)a

= o e SIOCON
Pero sj L‘{":.?dmﬁag
tancia queé

se detuvo

‘racion en
respiracion

SIhE o por alguna st

—Cémo nog Vaj
también con rabja—
que en el del grup,

1a no aparecio.
. Este lugar
drea- e

Contenido

; spuest
e stds Felipe? —a resP
€IS egofyy - ebemos salit d?
sstd Tong 1 jietante
Cristina sigui al tange .
pregunté quién era vle TS0l elipe y Alefa —_dijo Cas
era Andrea, pero el ercerg ergpgy (1t ot agnde estdn?
cachetada que lo hizo resbaly deiigpgie sale de aquil —desde 12 parte:
las escaleras. e gfnico, autortario.
rpancd o ! > ibas : ido?
—<Estés loca? —dio Lus jinguno de nosowos v2 & BUBCC g, centendido?
puedes ocasionar un accidens? rigitemos qué €s 10 AU B0 ol i gigantey.
combaireylanzoungolpe contia M AEEE L o
Cristina no dijo nada. No e hombre estaba urioso- A o it rinian
en medio de la penumbra sentf citiss se veinvmucho ma: gs . N mo. €l investigador
su acto aunque fuera sentido, purnife impen::l:‘}aya; r:nde( sobre este enigmatico lug;r
macabra argumentacion asunia w':n‘a:f;) eroso inquisidor que querfa “"?ﬁffﬁﬁ s:
deplorable suceso. imas que s enconraban escalas abalo: Nnguno S
= 36 unos escalonés &las palabras fueron nulas y en medi ol X
Camilo bai6 w08 Qe parte alta  otros en la parte baja les rca
Felipe —Amigo ¢estés DEHS Tl S b ero algo mis, atin no era prudente huir
Felipe énecesitas ayuda? —

garganta— ¢Estés bien?

—dij

{ —dijo An
i amos
;% pretendo que en

: n
milo— équé hacemos €O

lejana se escuchd

ndonar este lugar hasta

Prélogo

La doncella del lago
La dama en la penumbra
Piso 3

amos air juntos a recorrer las habitaciones, hay algo Ruta Sur
g Jas palab®EE meiré sin documentarlo —concluyé sacando de su
—Mesiento... ~ .o bih¥ia una camara que puso a grabar con el flash prendido:
y se escuch6 un monf"f‘i dozp®e 1a cimara unida a la de la linterna dejaban ver el
e estaba Si®
y una voz qu

16 nuevan®®
iFelipe? —gitd 1

Pso3 79

s
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REY NARANJO EDITORES

LA GESTA DEL CANIBAL

JORGE ARISTIZABAL GAFARO

PREMIO NACIONAL DE LITERATURA CIUDAD DE BOGOTA

b 1% :
“La gésta del canibat ofrece uriamirada catgada de himor negro, ironta

° y tragedia, atravésde unlents fantdstico, a la rexlidad volombiana’.
Edl t res Tab e

Este libro es un huésped inesperado, les susurrara
al oido y no podran sacarlo de sus cabezas.
e
Lagesta del canibalno es un libro para tomarse a la ligera fsean cuidadosos, porque
10 serd ficil dejar de leerlo! Jorge Aristizdbal Gafaro es un narrador implacable
que a través de historias contundentes, pinta el paisaje de una sociedad que se
enfienta a un mundo eruel, nihilista y por momentos fiio. Un panorama dentado
que terminard por devorarnos a todos.
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MARCELA QUIROZ

Lagestadel canibal

ajena

re
No es tarea ficil el comprender [a sang
yo odio a los ociosos aue leen

Nietzsche

o1

PRIMERO FUE LA INEXPERIENCIA, esa hada encantada de vari=
tachueca,con sus pases audaces pero siempre torpes. Entonces
tenia dieciocho afios y pensaba que mi vida, recién estrenada,
asombro que tenia para mi. Cada hallazgo
poseia el brllo, el sabor y el olor de lo nuevo y tnico, y yo, hu=
milde y altanero, tena que contdrselo al resto e los hombres.
Escribi, pues, una novela, una voluminosa novela en la que
hablaba de mis primeros amores, los tiernos, los ideales, los.
cinicos. De la mafiana en que sent el temblor de wna virgen
vacilante, de I noche en que una vacilante arrugé mi alma.
como i fuera un clinex, de mis amigos del barrio y del colegio,
delviernes que dejé mi casa para alcanzarun tren, de la tarde en
2AK-47,del

ceren que sobre un espolén tracé versos al

marque jamis antes
habiavisto,

el voledn nevado que Ia luna hizo azul al absoler-
me, dea primera vez que volé sobre el Atlintico, de Ia primera
Vezque vicaer copos de nieve, de 1a primera vez que vinacer el
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me encontraba leyendo en la poltrona que tengo frente a mi
ventana. Soy tn lectora voraz y wna vez termino mis labores
domésticas, que consisten en asear a cas, preparar m almuerzo
 regar las plantas del jrdin, me dedico desde Ia tarde hista bien
entrada l noche a mis libros. ¥ esa noche tbia estaba sumergida
en la apasionante historia de los atlantes y su relacién con los
Visitantes de otros mundos, un tema que me intriga desde hace

tiempo, como en su momento lo hicieron las Pirimides de

\ T Egipto, el Tridngulo de las Bermudss, o las extranas sefiales que

como le digo: tuvo relaciones sexuales con el muchacho, “DESPUES DE MUCHOS ANOS DE PERFECCIONAMIENTO, LA CAMARA o ; v o :Amldﬂ “clmﬂmyv:md:h'w t:m‘:(«u'zdsra

'l ombre dijo en su confsion que 1o hubo violencia en el en- £ OSCURAHALOGRADO UN NIVEL DE DESARROLLO QUE SORPRENDE AL =5 BRSO el g et

* cuento,y los restos del reloj lo confrman. 1 S WUNDO. A TRAVES DE UN PEQUENO ORIFICIO LOS VIDENTES PUEDEN 4 S e o e
RN T | AVZORAR ELDESTIND, OS DEFECTOS DE LOS CUERPOS - L v A e
B 66 Vieles sorprendido—. Por e50 no hubo resistencis, 3 Y L0S PROCESOS DE PUTREFACCIGN DE LA CARNE. : e § b L ool e 10 s oeln

call de nuevo y se rasco la sien.

supongo.
_supongo. 3 o
De nuevo los hombres guardaron silencio durante algunos ins- | | R
. tantes, al cabo de los cuales Vieles le dio un par de golpecitos p
Ll | suaves al desusillay tomo la palabra: { : Estos textos retinen el anhelo de la bitécora enmohecida con la certeza
wimientos. —Alvaro... —Carrasped—. Me parece entender que el problema | de I palabra. Lovecraft, Poe, Maupassant y otros escritores perdidos
puede ser.. en la hojarasca de la memoria nos han regalado versiones distintas de
ndo i Esta vez fue Avila quien interrumpi6: | ; este aparato llamado libro, urdido por un autor llamado Julidn Isaza en
moes ke cuentolog —..Doctor Vieles, perdone que lo formule de esta manera, | ~ unanhelo de atentar contra una tinica victima: el lector desprevenido,
" i pero o se me ocurre otra forma de hacerlo: el problema es que : que nunca penss ser emboseado por la palabra, la obra y la omision.
o 110 sabemos si estamos ante un caso de abuso sexual 0 ante una Nadie sabe s Isaza cs el creador de estos cuentos. El otrora cropiista
’ e  aferradoala verdad y a latirania de la realidad nos presenta esta visién
4 3 o & Vieles abri6 la boca y la volvid a cerrar. Estuvo un momento 2 delirante, carente de cualquier atisbo de certezas y, sin émbargo,
}W““w y .w”* /( en silencio con el pufio cerrado frente a su boea y bajo su nariz | : portadora de una verdad innegable de hechos y de virtud.
i d “"”b':m I‘Wﬂ /  hasta que parecis tomar impulso para decir algo, pero enseguida
b
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y e,«u"‘ f M M; /| i «Alguna vez le of decir a un editor que él $abia que se trataba de buena literatura i
o g cuando al leer un escalofrio le recorria la espalda, y eso es justo lo que me pasé

o palda, y i que me p: !

i
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REY NARANJO EDITORES

La cdmara cierra su obturador y nosotros empezamos
a desvanecernos. Si te gustaron las historias de Julian Tsaza
te invitamos a compartir tus pensamientos,

WWW.REYNARANJO.NET



En ese libro José Zuleta ios habla al oido, como susurrando, para
decirnos que las pequefas causas de la vid son en realidad las mis
legitimas.y verdaderas. Aquellas en las que nuesios scntimicntos
desembocan en el corazsn de los otrosy desafian el orden aparente del
mundo.

Con un lenguaje preciso y delicado, se narran diversas historias:
algunas contienen cpis ia en las que los nifios, los
rboles, los animales, el circo, la ausencia, son las grandes criaturas que
hablan de las alegrias y tribulaciones de un mundo en donde los
adultos son reyes. Otras cuentan historias legendarias como la creacién
del juego de ajedrer, csa gramitica de la guerra. Otra da la palabraa un
chamin que revela como la cvilizacién sc roba a s{ misma.

Estas piginas ambién son un homenaje al géncro del cuento que
amplia como una lupa los milples universos de Io humano. Las
pequerias causas son un lugar para apreciar nuesua cultura, nuestras
ices y nuestras historias personales desde la mirada inqu

literarura, con una impecable factura y una poética luminosa.

Lucia Donadio

José Zuleta Ortiz (Bogord, 1960)

Ha ganado varios premios nacionales de
poesia y cuento, entre otros el Premio
Nacional de Literatura del Ministerio de
Cultura en 2009.

Ha publicado: Las alas del siibdito
(2002), Premio Nacional de Pocsia; La.
linea de menta (2005); Mirar otro mar

2008); Emprender la noche (2008); Las
manos de la noche (2009); Todos somos
2010), Premio

(cucntos); Esperando tus ojos (cuentos,
2011): L oracion de Mansel y oiros
velatos (2012); La mirada del huésped
Gorsy La epial del ~ alambique
Cusemas, 2014); y Ladrin de olvidos y
wovos. cuentas (antologia de cuentos,
2014).
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fia tabla cua-
drada, pintada
con sesenta y cua-
tro cuadros, la mitad
negros, la mitad blancos,
entrevieron la eternidad y los
avismos del tiempo. Movieron so-
bre las cuadriculas los primeros gui-
jarros, después tallaron figuras para
esclarecer las contiendas. Las peque-
fias causas se terminé de imprimir
en la editorial Artes y Letras SAS.
En agosto de 2016. Para su
elaboracién usamos Pro-
palbeige de 70 gr.

Zuleta Ortiz, José, 1960-
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Ediores, 2016.
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tar en debatesy deliberaciones

Su amor por fa palabra fu

mino para asumir como redactora

del suplemento cultural de Pal

; | AuUn no era grande

idad interpretativa,
por la capacidad nterpr
fuerza de la ediciény l calidad de

Estefania Uribe Wolff

juni laboraci

en junio de 2013. Para su elabor: :
Propalibros Beige de 90 gr. La fuem
Bt 12 puntos para textos y. iﬁ pu

7.

2nia Uribe nos presenta aquf una coleccién de cuentos cuya trama
e en esencia, infantil. Y por infantil debemos entencer algo muy serio,
Un universo cuyas leyes son maleables, donda s magia es omnipresente
Y eltiempo es caprichoso. Un lugar de amigos imaginarios Peronomenos
05 rodean en la edad adulta, La fantasfa es

un nifio. Solo desde el reino de lo fantastico

fancia. Racionalizarla con la mente adulta es

o entiende muy bien Estefania, y por eso su obra
aungue de una manera tan sutily sorpresiva que
todo cuanto dice, por inverosimil que nos pueda

un despropésito. Esto,
oed esta cargada de ficcion
Altado del rfo Cauca, entre Bolomi c podemos darcréditos
La Herradura. Ya no existe. E purs

Constantino Villegas

casada y con hijos. Quizé por eso ninguno de esos
fue concedido. il

En Medellfn no se ven las estrellas. A veces, dos
esa filita que yo, chiquita, pensaba que eran los Reyes
Cuando el cielo se cubre de nubes, se tornan rojizas, a
das, de un color feo, como mugriento. Total, dejé de pedi

Wolf, Eseania
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2013,
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o
matiana, ragindose su orgullo tomo el eléfono y llamg .
. “ Uyo
_Quihubo mam, cbmo estis? -antes de que fompiera en llato,
cchan I interrumpid ~&Me pasds a Adelfa por favor? el
_Adelfaest en Ia clinica. Le dio un derrame el domingo.
+
sema
NS y gl unc e e habi gustad toma et semana,Esebn S
aturdido, Dog g pests a romper sus rglas. l ron no ahuyentaba sus pesadilas, pero e Era oo oroee SENS
] o 1 pei e a1 cama  apigua o RO Qe SRR oo dinnes s o e i e
losojos le producia -
~Doctor, yo e puedo conseguie una calavera auténtica
Preocupads, Caudia o vea legar del hospialconlacaa desfigu i ————
bia haber hecho), el rec por e cansancio y tomarse res o cuatro vasos deron seguidos. o e derets
{ardin? 1 vz, crn ndul intentar habare. Prendia un cigarilo Y s sentaba TR L
s e B oot e s il R
e auepr el queen més de muertos que cuslquiera en'a facul e
que ' i doouspeasamients, o
: ~2¥ es0 cuinto me vale? -Esteban tenla entre brazos el pesado
: ol e canna  seosambra o sl KGO Y i e e s o L o s e
: a4 en est 2 rezar. Esteban era ateo. ¥ ni siquiera la desesperacidn y el mie abiadacio por terminada ola s -
personajes poco corrientes, en situaciones también poco comu- amane®” podian cambislo. e :“L m‘: ':w?l; cabs t:hend S
nes. Cada uno de ellos nos presenta aristas de condiciones que " ~iQué través de los fr b
| . g ué cosa? —a través de los frascos que organizaba, O
rozan la desmesura. Recorrido atrayente, vertiginoso e impactante | i T e St
como las historias de terror que el personaje principal del relato
"{Prendan la luz!" le cuenta a su hermanay a sus amigas; 0 como la
creciente intranquilidad que envuelve al estudiante de medicina
que pierde su material de estudio en "Calavera'; o como la expe-
riencia entre onirica y real de "La sonambula’, relato que da titulo
al grupo. %
, 0¥

He aqui el logro de esta joven escritora, atrapar al lectory no dejar-
lo cerrar las paginas hasta que no se haya asomado junto con los
protagonistas al borde de esos abismos, en los profundos territo-
rios del desvelo, entre el suefioy la vigilia.

La sonambula

a Aguirre Osorio

ocator e Esimosa o s
st publcadén s da grcas la Priera Convoaorde ocmive
ol oo il s 5

cnemACOH0E O

Editores

La sondmbula

Se terminé de imprimir en Artes y Letras
S.A.S., Medellin,en noviembre de 2012.
Para su elaboracién se utilizé papel
propalibros beige de 90 gramos. La fuente
empleada fue Charter BT 11 puntos.

Carol
lina Aguirte Ogoriq

Medelin, 194,
docente y tajeri;
terarios, £
curso’
dad EAY

o Negoiador inerpgiy
@ en diferentes grypor
1200 o s s
Caminosdloecp
FIT. e la Univers.

5;:;4::::3ye.wernmwdahwdem«,
5 ansiosos, sosegados, temerosos, v,
lientes, culpables, inocentes, ties nfert
les,fugaces, prolongados dafinosynecess
tios. De todos ellos, el que mis e lama a
atencion es ese desveloen que el cuerpose
despierta, el espiitu duerme, y quien o pa-
dece acostumbra caminar sofando. Ese
minmente llamado sonambulsme.

De ahiLasondmbule.




MIGUEL ANGEL MANRIQUE

ELLAS SE ESTAN
L GATO

Taller de
Edicion Rocca

Micuet Axcr: Massique
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¥ L prespacins

En 20 cbrivs | Preio o de Novela del M
o de Caltade Clobincon Db bl

d a Abora que los libros se
consiguen con tanta facilidad, podreos saber en qué estado de.
se halla el zombi que todos

Etdrer Menooza

«En estc putado de espléndidos relatos, Cormac McCarthy;
i rie Rty sentiremdesss;

tambiénvan de a mano. Hayalgo fnquietante en estas paginzs,
el mundo devastado de un futuro demasiado cercano se parcce
el iempo presente y deM:
i lran famil &
desde hace tiempo, como i faeran nuestros vecinos o paricntes
0 amigos, como s fuéramos nosotros mismos».

Crara Uson

«Antes que tratarse de una novela de terror gotico, Ellas se
et comiendo al gato es mis bien una novela de anticpacin,
una exploracion del horror que est por venir. En la linea del
mcjor Wells, Manrique vislumbra Io que serdn la ciudades
desputs d as catisofes il clncas gue prevén muchos

Chaiiles i

ad d
sombras de sus dormitorioss.

Mario Menboza

Tauten on Eorcioy
RoccA

4

TR T P e v 0

En esta colec 6n de seis cuentos, el autor
explora las relaciones de pareja, el amor y el
deseo, a través de las historias de unos per-
sonajes que tratan de conciliar sus pulsiones
y sus manias con los condicionamientos y las
Xpectativas sociales. Como ya es caracteris
tico de la narrativa de Barrios, el humor sirve
para enmarcar situaciones que sugieren pe-
quefias tragedias personales.
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estrellas muertas
El Pornografo El porndgrafo Largo Ciencia ficcion
El Pornégrafo Terminauta Medio Ciencia ficcion
El Pornografo Krogor y la licuadora ~ Medio Ciencia ficcion
El Pornografo Micosis Corto Ciencia ficcion
. Ciencia Ficcion
El Pornografo Agujeros de gusano Corto
Terror
. , . Fantasi
El Pornégrafo Muntang el manifico = Medio antasia
Terror
El Pornografo Parque de atracciones ~ Corto Fantasia
, . o . Ciencia ficcion
El Pornégrafo Sancrito eléctrico Medio ,
Fantasia
El Pornégrafo La carne descubierta ~ Medio Fantasia
El Pornografo Las palomas lactan Medio Terror
) ) Ciencia ficcion
El Pornégrafo La vida dentada Medio
Terror
Este producto contiene .
El Pornégrafo P Medio Terror
carne humana
. . Terror
El Pornografo Daniel Carnal Corto .
Crimen
Hagamos juntos lo
El Pornégrafo que siempre has Medio Ciencia Ficcion
sofiado
Ellas se estan Manuscrito Ciencia Ficcion
. encontrado en una Corto
comiendo al gato . Terror
botella plastica
Ell i . Ciencia Ficcion
a5 8¢ estan Sobrevivientes Corto
comiendo al gato Terror
Ellas se estan La ultima mujer sobre Corto Ciencia Ficcion
comiendo al gato la tierra Terror
Ellas se estan Breve historia de los . Ciencia Ficcion
Medio

comiendo al gato

muertos vivientes

Terror



Ellas se estan
comiendo al gato

Ellas se estan
comiendo al gato

Ellas se estan
comiendo al gato

Ellas se estan
comiendo al gato

Ellas se estan
comiendo al gato

Ellas se estan
comiendo al gato

Mama esta extrana

Ellas se estan
comiendo al gato

(Por qué todo el
mundo dice que los
zombis comen
cerebros ?

Las gafas vintage de
George Romero

Sesenta Segundos de
trillado expresionismo

Todos los muertos
mueren al amanecer

Corto

Corto

Medio

Corto

Medio

Corto

Ciencia Ficcion
Terror

Ciencia Ficcion
Terror

Ciencia Ficcion
Terror

Ciencia Ficcion
Terror
Ciencia Ficcion
Terror
Ciencia Ficcion
Terror

Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir

Parasito
Limbo
Sombras
Retrato familiar
Umbral
Soledad
Bucle
Insomnio
Sticubo
1953
Pasajera inesperada

Bajo la lluvia



Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir
Historias cortas para
antes de dormir

A través del cristal
Fotografias
Vestigios

Amorfo

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La Gesta del Canibal

La gesta del canibal

El Gnico final

Esto no es Ibiza

Optica Alemana

Café deleuze

La pluma inglesa

El acomodador

Largo

Largo

Medio

Largo

Largo

Largo

Largo

Realismo

Terror

Realismo

Terror

Terror

Terror

Ciencia Ficcion

La sonambula
La sondmbula
La sonambula

La sonambula

La sonambula

La sonambula

La sonambula

La sonambula
Calavera
jPrendan la luz!
El extrafio caso de la
trucha y Pérez
Culpas dormidas

El progreso

Otro mundo

Las pequefias causas

Un arbol de Navidad



Las pequefias causas

Las pequefias causas

Las pequefias causas
Las pequefias causas

Las pequefias causas

Las pequefias causas

Las pequefias causas
Las pequenas causas
Las pequefias causas

Las pequefias causas

Las pequenas causas

Las pequefias causas

Las pequefias causas

El reloj

Larifa

El juego de Persia
Un cuentista
El esplendor de la

nada
Maternidad
Hazme un gitano

Ultima funcion
Diez minutos

El arrendajo

El valor del aroma

Solos silbando por la
selva

Encender una hoguera

Las profecias de

Los allas Medio Ciencia ficcion
Alararat
Los allas Huele comoa alma Medio Ciencia ficcion
vieja
Los allas El jardin de Odonata Corto Ciencia ficcion
Los allas Presagiando en pasado  Medio Ciencia ficcion
Los allas Ivanna Medio Ciencia ficcion
Los allas Inmigrante Corto Ciencia ficcion
Rut tr
uta sut y owos La doncella del lago
cuentos
Ruta sur y otros La dama en la
cuentos penumbra
R .
uta sur y otros Piso 3
cuentos
Rut tr
uta sur y otros Ruta Sur

cuentos




Siriri

Mini Mouse

Siriri Un corazon delicado

Siriri Tres

Sirir Florez y Fuentes

Siriri 60%

Siriri Siriri
Sobre vivientes Extincion Medio Ciencia ficcion
Sobre vivientes Nuevo dia Medio Ciencia ficcion
Sobre vivientes Fl intercambio Medio Ciencia ficcion
Sobre vivientes Conciencia Corto Ciencia ficcion

. Mi vida en unas . .
Sobre vivientes . Corto Ciencia ficcion
cuantas vidas

Sobre vivientes Te estaré esperando Corto Ciencia ficcion




. Tiempo de Tipo de Tipo de Naturaleza del Lenguajes
Variante ., .
narracion narrador narrador Narrador involucrados
Seres extraterrestres o . . o
. Preterito tercera omnisciente Humano tecnologico
de primer contacto
Monstruo . .
; Preterito Tercera Omnisciente - -
Criatura
Psicologico Preterito Tercera Omnisciente - -
Objeto maldito . . .
., Preterito Primera Protagonista - -
Maldicion
Monstruo Preterito Tercera Omnisciente - -
. . . Humano
Monstruo Preterito Primera Protagonista . -
Vampiro
Asesino serial Preterito Tercera Omnisciente - -
Monstruo Preterito Tercera Omnisciente - -
Asesino serial Preterito Tercera Omnisciente - -
Asesinato Preterito Primera Protagonista - -
Asesinato
Lugares malditos Preterito Segunda Omnisciente - -
Castigo en repeticion
Z i . .
oml?ls ) Preterito Tercera Omnisciente - -
Apocalipsis
Monstruo Preterit Pri Prot -
Maldicién reterito rimera rotagonista - -
Seres extraterrestres o . .
.X Preterito Tercera Omnisciente - -
de primer contacto
Apocaliptico Preterito Primera Personaje Humano -
Cyberpunk Preterito Tercera Omnisciente No definido Tecnoldgico
Ficcion del futuro . . . .
Preterito Primera Protagonista Humano Tecnologico

cercano



Universos paralelos Preterito Tercera Omnisciente - -
Steampunk Preterito Primera Personaje Humano Tecnologico
Animales Preterito Tercera Omnisciente - -
Animales Preterito Tercera Omnisciente - Neologismos
Animales Preterito Tercera Omnisciente - -
Fantasma Preterito Segunda Omnisciente - -
Fundacional Preterito Tercera Omnisciente - Cientifico
Fantasma Preterito Tercera Omnisciente - -
- Preterito Tercera Omnisciente - -
Distopia Preterito Tercera Omnisciente - -
Distopia Preterito Primera Protagonista - -
- Preterito Tercera Omnisciente - -
Magia . .
g ., Preterito Tercera Omnisciente - -
Maldicion
- Preterito Primera Protagonista - -
Maldicion Preterito Tercera Omnisciente - -
Ficcion del futuro ) ..
Preterito Tercera Omnisciente - -
cercano
Fundacional Preterito Tercera Omnisciente - -
Fundacional Preterito Tercera Omnisciente - -
Seres extraterrestres o . .
; Preterito Tercera Omnisciente - -
de primer contacto
Seres extraterrestres o ) .
. Preterito Tercera Omnisciente - -
de primer contacto
Seres extraterrestres o . ..
. Preterito Tercera Omnisciente - -
de primer contacto
Seres extraterrestres o ) ) )
; Preterito Primera Personaje - -
de primer contacto
Seres extraterrestres o ) ..
Preterito Tercera Omnisciente - -

de primer contacto



DCICd CAUALICLIT UL U

P . Preterito Primera Protagonista -
Space opera Preterito Tercera Omnisciente -
Space opera Preterito Tercera Omnisciente -
Space opera Preterito Tercera Omnisciente -

Ucronia Preterito Tercera Omnisciente -
Monstruo ) . .
.., Preterito Tercera Omnisciente Miticos
Maldicion
Monstruo . . .
. Preterito Tercera Omnisciente Cientifico
Maldicion
Monstruo Preterito Tercera Omnisciente Coloquial
Ser no humano Preterito Tercera Omnisciente -
Ser no humano Preterito Tercera Omnisciente -
Ser no humano Preterito Tercera Testigo -
Ser no humano Preterito Tercera Omnisciente -

Ficcion del futuro . - .

Preterito Tercera Omnisciente Tecnologico
cercano

Ficcion del futuro . . .

Preterito Tercera Omnisciente Coloquial
cercano
Seres extraterrestres o Preterito / -
Segunda Omnisciente -

de primer contacto

Presente



Seres extraterrestres o

) Presente Segunda Testigo Humano -
de primer contacto
Apocaliptico Preterito Tercera Omnisciente - -
Distopia Preterito Tercera Omnisciente - Tecnologico
Distopia Preterito Primera Protagonista Humano Tecnoldgico
Distopia Preterito Tercera Omnisciente - Tecnologico
Ficcion del futuro . . .
Preterito Tercera Omnisciente - Tecnoldgico
cercano
Mundos paralelos Preterito Tercera Omnisciente - Tecnologico
L Primera Personaje
Ficcion del futuro ) ) J .
Preterito Segunda Testigo Humano Cientifico
cercano .
Tercera Omnisciente
Ficcion del futuro . . . Humano a D
Preterito Primera Protagonista ) Cientifico
cercano androide
Ficcion del futu . - . Tecnologico
fecion del futuro Preterito Tercera Omnisciente No definido ) .g
cercano Médico
Ficcion del futur . . .
ccién del futuro Preterito Primera Protagonista Humano -
cercano
Mundos paralelos Preterito Primera Personaje Signos Gramatical
. . . . Humano D
Ucronia Preterito Primera Protagonista Cientifico

Cientifico




Ficcion del futuro

Preterito Tercera Omnisciente -
cercano
Ficcion del futuro . .
Preterito Tercera Omnisciente -
cercano
postapocaliptico Preterito Tercera Omnisciente -
Seres extraterrestres o . . .
; Preterito Primera Personaje Humano
de primer contacto
Seres extraterrestres o . .
. Preterito Tercera Omnisciente -
de primer contacto
Seres extraterrestres o
de primer contacto Preterito Tercera Omnisciente No definido
Monstruo
Magia . - .
., Preterito Tercera Omnisciente No definido
Maldicion
Ser no humano
Animal Preterito Tercera Omnisciente No definido
Monstruo
Ser no humano Preterito Primera Personaje Humano
Weird Preterito Tercera Omnisciente -
Monstruo Preterito Tercera Omnisciente -
Seres extraterrestres o
X . ) Extraterrestre
de primer contacto Presente Primera Protagonista
Monstruo
Monstruo
Hombre monstruo Preterito Tercera Omnisciente -
Psicologico Preterito Segunda Omnisciente -
Viajes en el tiempo Preterito Tercera Omnisciente -
ostapocaliptico ) . .
postapocap Preterito Primera Protagonista Humano
Zombis
postapocaliptico . . .
. Preterito Primera Personaje Humano
Zombis
postapocaliptico . . .
. Preterito Primera Personaje Humano
Zombis
ostapocaliptico . . .
pOStap b Preterito Primera Personaje Humano

Zombis



postapocaliptico
Zombis

postapocaliptico
Zombis

postapocaliptico
Zombis

postapocaliptico
Zombis

postapocaliptico
Zombis

postapocaliptico
Zombis

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Primera

Primera

Primera

Primera

Primera

Primera

Personaje

Personaje

Protagonista
Personaje

Personaje

Personaje
Protagonista

Protagonista

Humano

Humano

Humano

Humano

Humano

Humano




Fantasma

Maldicion

Maldicion

Maldicion

Mundos paralelos

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Tercera

Segunda

Tercera

Tercera

Tercera

Primera

Primera

Omnisciente Humano
Testigo Fantasma
Omnisciente -
Omnisciente -
Omnisciente -
Testigo Humano

Protagonista ~ Todopoderoso

Literario

tecnologico




Distopia
Apocaliptico
Cyberpunk

Mundos paralelos

Postapocaliptico

Seres extraterrestres o
de primer contacto

Futuro

Presente

Presente

Preterito
Preterito

Preterito

Tercera

Primera

Primera
Tercera

Primera
Primera

Tercera

Omnisciente

Protagonista

Protagonista
Personaje

Personaje
Personaje

Omnisciente

Humano

Humano animal

Humano

Humano

Cientifico

Tecnologico




Apocaliptico
Distopia

Ficcidn del futuro cercan
Ficcion del futuro
cercano

Mundos paralelos

postapocaliptico

Presente
Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Preterito

Segunda
Tercera

Tercera

Tercera

Primera

Tercera

Omnisciente
Omnisciente

Omnisciente

Omnisciente

Protagonista

Omnisciente

Humano
Ente
Clon

Tecnologico

Tecnoldgico

Cientifico




Estructuras

Recursos narratvos

Clasificacion segun Roas

narrativas
Resumen temporal
circular Dato escondido Ciencia Ficcion
Analepsis
. Dato escondido
Lineal
Resumen temporal
Lineal Dato escondido
Resumen temporal
Lineal Registro de habla pura Fantastico
Dato escondido
Resumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Cajas chinas
Dato escondido
Metaficcion
Analipesis
No lineal ~ Registro de habla pura Fantastico
Dato escondido
Lineal Registro de habl‘a pura
Dato escondido
Lineal -
. Dato escondido
Lineal
Resumen temporal
No lineal Analepsis
. Dato escondido
Lineal
Resumen temporal
. Resumen temporal
Lineal .
Dato escondido
Analipesis
. Registro de habla pura
No lineal g . P
Dato escondido
Muda de focalizacion
Lineal Dato escondido Ciencia Ficcion
Lineal Resumen temporal Ciencia Ficcion
Lineal Dato escondido Ciencia Ficcion
Lineal Resumen temporal Ciencia Ficcion




Dato escondido
Focalizacion a diferentes

Lineal ) Fantastico
personajes
Lineal Dato escondido Ciencia Ficcion
Lineal Resumen temporal
Lineal Registro de habla pura Maravilloso
Lineal Resumen temporal Maravilloso
Lineal Resumen temporal
Lineal Re‘sumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Resumen temporal Fantastico
Lineal Re‘sumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Re?sumen temporal Ciencia Ficcion
Registro de habla pura
Lineal Re?sumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Resumen temporal
Lineal Resumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Resumen temporal
Lineal Registro de habla pura
. Registro de habla pura
Lineal
fea Dato escondido
Lineal Resumen temporal
Lineal
. Resumen temporal C e,
Lineal i Ciencia Ficcion
Registro de habla pura
Dato escondido
Lineal Resumen temporal
Registro de habla pura
. Registro de habla pura
Lineal
fea Muda focalizacion
Lineal Re?sumen temporal
Registro de habla pura
Lineal Registro de habla pura




Lineal

Lineal

Lineal

Lineal
Lineal

Registro de habla pura
Resumen temporal
Registro de habla pura
Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Dato escondido

Ciencia Ficcion
Ciencia Ficcion
Ciencia Ficcion

No lineal

Lineal

No lineal

Lineal
Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Caja china
Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Resumen temporal
Analepsis
Registro de habla pura
Dato escondido
Resumen temporal
Dato escondido

Dato escondido
Resumen temporal

Resumen temporal

Dato escondido
Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Registro de habla pura
Muda de Focalizacion
Muda de tiempo

Fantastico

Fantastico

Fantastico

Maravilloso

Fantastico

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion




Lineal

Dato escondido

Ciencia Ficcion

Lineal

Lineal
Lineal

Lineal

No lineal

Lineal

Muda de focalizacion
Narrador con
intromisiones

Registro de habla pura

Registro escrito

Resumen temporal
Registro de habla pura
Analipesis
Registro de habla pura
Dato escondido

Puesta en abismo
Metaficcion
Narrador con
intromisiones
Mudas temporales

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion
Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

No lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Muda de focalizacion
Dato escondio
Registro escrito
Dato escondido
Registro escrito
Resumen temporal
Regitro de habla pura

Registro de habla pura

Metalingiiistico
Juegos de palabras
Registro de habla pura
Dato escondido

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion




Lineal

No lineal

Lineal

No lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal
Lineal

No lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Dato escondido

Resumen temporal
Registro de habla pura

Resumen temporal
Regitro de habla pura

Analipesis

Focalizacion

Dato escondido

Resumen temporal
Dato escondido

Dato escondido

Dato escondido

Registro de habla pura
Resumen temporal

Analipesis
Resumen temporal
Dato escondido

Resumen temporal

Dato escondido

Registro de habla pura

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Fantastico

Fantastico

Fantastico

Fantastico

Fantastico
Fantastico

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Registro escrito
Registro de habla pura

Registro escrito
Registro de habla pura
Registro escrito
Rsumen temporal
Registro escrito
Registro de habla pura
Resumen temporal

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion




Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Lineal

Registro escrito
Registro de habla pura
Dato escondido
Resumen temporal

Registro escrito
Registro de habla pura
Dato escondido

Registro escrito
Registro de habla pura
Analepsis

Registro escrito
Registro de habla pura
Resumen temporal
Registro escrito
Registro de habla pura
Resumen temporal
Registro de habla pura
Resumen temporal

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion




Lineal

No lineal

Lineal

No lineal

No lineal

No lineal

No lineal

Resumen temporal
Regitro de habla pura

Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Intromicion del narrador

Resumen temporal
Regitro de habla pura

Resumen temporal
Registro de habla pura
Dato escondido
Resumen temporal
Registro de habla pura
Cajas chinas
Resumen temporal
Registro de habla pura
Cajas chinas

Resumen temporal
Registro de habla pura
Cajas chinas
Dato escondido
Intromicion del narrador

Fantastico

Fantastico

Fantastico

Fantastico

Ciencia Ficcion




Lineal

Lineal

Lineal

No lineal
Lineal

Lineal

Muda de focalizacion

Resumen temporal
Registro de habla pura

Muda de narradores
Dato escondido
Resumen temporal
Registro de habla pura
Registro de habla pura

Dato escondido

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion
Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion




No lineal
Lineal

Lineal

Lineal

No lineal

Lineal

Registro de habla pura

Registro de habla pura

Registro de habla pura
Dato escondido

Registro de habla pura
Dato escondido

Registro escrito
Registro de habla pura

Registro de habla pura
Dato escondido

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion

Ciencia Ficcion
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