RITMO Y SENTIDO EN
CANCION DE OTONO EN PRIMAVERA

Junto con las composiciones mais permanentes de la poe-
sia en lengua espaniola, la Cancién de otofio en primavera de
Rubén Dario ha entrado a formar parte del caudal literario
mas divulgado en el mundo hispinico. ¢Coémo escapar a la
tentacién de preguntarse cuil sea el secreto de la magia de
tan trillados versos, ya que ni en el fondo ni en la forma son
particularmente sencillos ni castizos, ni facilmente sentimen-
tales?

El fondo del poema, las actitudes de Dario respecto al
amor, el paso del tiempo, los dualismos del alma, angustias e
ilusiones, son empleados en Cancidn de otofio en primavera
en una sintesis de técnica madura que, como todos los criticos
conocen, ha alcanzado su cenit poético en la coleccién donde
la Cancién estd incluida, Cantos de vida y esperanza. La te-
matica toda de Rubén Dario, los posibles origenes de los mo-
delos literarios o situaciones vitales que fueron su inspiracién, es
lo que la critica ha estudiado mis minuciosamente. Pedro Sali-
nas y Arturo Marasso son los que se acercan con mis aten-
cién a la Cancidn de otofio. Marasso, con un breve pero acer-
tado bosquejo del orden en que ésta llamada ‘elegia de la ju-
ventud’ se desarrolla’; Salinas, con una fina valoracién del
momento temporal desde el cual el poeta lamenta la juventud
perdida. Salinas percibe exactamente que el canto no es de
melancolia de lo ya perdido, sino de la inexorabilidad de te-
ner que perder la juventud en un futuro inminente *.

! ArTrRo R. MaRasso, Rubén Dario y sit creacion poética, Buenos Aires, 1954,
pag. 228.

® Pepro SaLinas, La poesia de Rubén Dario, Bugnos Aires, 1948, pig. 149,
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Primera nota sugestiva de Cancidn de otofio: ser un la-
mento a priori, terror prematuro, didictica tradicional en la
poesia hispinica. La novedad del paradédjico titulo, el detalle
exdtico y la referencia culta encierran una posicion basica que
sera dramatica para todo lector. Tal vez sea ésta la razén ini-
cial de la popularidad de esta composicién de Dario.

La segunda y més escondida calidad de Cancién de otofio
es la trabazdén ritmica y melddica a la que estan sujetos los
elementos que la forman. A este punto trata de referirse ¢l
presente comentario; cs el aspecto menos considerado en los
estudios de la poesia de Rubén Dario .

El ritmo actia en este poema rubeniano con una dual
y mixima eficacia de sintetizacién y matizacién del sentimien-
to. Son diecisiete estrofas, cuartetos eneasilabos, en los cuales el
primero, quinto, noveno, décimotercero y decimoséptimo repi-
ten idénticamente el tema. Entre estas estrofas tematicas los cua-
tro intervalos que quedan, de tres estrofas cada uno, van esta-
bleciendo una progresién cada vez mas tensa y trascendental de
la idea: 1) experiencia cindida del amor, 2) pasién perturba-
dora, 3) pasién trascendental, 4) frustracién sentimental. A
su vez, dentro de cada uno de estos intervalos de tres cuarte-
tos existe también un orden intensificativo, de las imdgencs
y de la emocién.

Las rimas en los cuartetos son de tipo cruzado, como ser-
ventesios. Ademis, todos los cuartetos, con excepcién del sexto
y el séptimo, mantienen rima aguda en el segundo y en el
cuarto versos. El sexto cuarteto invierte el orden; coloca las
rimas agudas en el primero y tercer versos. El séptimo cuarte-
to carece de rimas agudas. Con las rimas agudas en el segundo
y cuarto versos de cada cuarteto un fuerte ritmo acentual se
suma al ritmo melddico de las cadencias. Porque otro elemen-
to que afiade sus efectos ritmicos a los ya enumerados es, pre-
cisamente, la pura estructura sintictica de cada estrofa. Con re-

® ToxmAs Navarro TomAis, Ritmo y armonia en los cersos de Dario, en La
Torre, afio XV, nims. 55-56, enero-junio 1967, pdgs. 49-69. Contienc un indice de
metros y estrofas empleados por Rubén Dario. Para otros estudios de métrica ver
H. C. WoobpBRripGE, Rubén Dario: A Critical Bibliography, ¢n Hispania, vol. LI,
nam. 1, marzo. dc¢ 1968, pig. 101.
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gularidad casi absoluta cada cuarteto incluye dos frases o un
pensamiento dividido en dos miembros iguales, donde la pausa
principal ocurre en el centro del cuarteto. Asi alternan con
precisién por todo el poema a intervalos de dos versos, antica-
dencias y cadencias; versos impares, anticadencias; versos pa-
res, cadencias: “Mas a pesar del tiempo terco |1 mi sed de
amor no tiene fin J con el cabello gris me acerco 1 a los rosa-
les del jardin [”.

Es de sumo interés observar en el manuscrito de Cancidn
de otofio, que se conserva en la Academia Espafiola de la Len-
gua’) cdmo Dario establece sin vacilaciones desde el princi-
pio la distribucién sintictica de la frase dentro del ritmo de
los versos. Tampoco se ve en el manuscrito cambio 1mportan-
te en los conceptos usados; es extraordinariamente reducido
el nimero de tachaduras en las estrofas conservadas. Los cam-
bios se refieren principalmente a sustituciones menores de ca-
racter 1éxico: duelo por pena (estrofa 2), “no pensé” por “no
creia” (es. 6), gasa por lumbre (es. 7), busqué por esperé (es.
15), o algin cambio verbal minimo como “ya te vas” por “te
fuiste” (es. 1). Lo tnico que si sorprende encontrar al cotejar
la reproduccién fotografica del original con las ediciones de
Cancidn de otosio consultadas es que el verso “falto de luz falto
de fe” (es. 8) no se ajusta al manuscrito de Rubén Dario. En
éste, con pleno sentido légico, puesto que es mujer la que,
carente de luz y de fe, mata el ensuefio-infante del poeta, se
lee claramente “falta de luz falte de fe”. La fotografia del
manuscrito no deja lugar a dudas; las futuras ediciones de la
poesia rubeniana tendrin que corregir, o comentar, esta im-
portante discrepancia.

En un ritmo tan regularmente cefiido a los movimientos
del pensamiento, como se venia diciendo, resulta un fenéme-
no excepcional en Cancidn de otofio el encabalgamiento, aun-
que como recurso poético fuera tan frecuente en el Modernis-
mo en general. Los dos casos de encabalgamiento en el
poema — “celeste / historia” (es. 2), “y mas / halagadora”

¢ Seminario Archivo Rubén Dario, Madrid, 1963, nim. 7, pigs. 17-23.
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(es. 6) °— tienen la virtud, como la de todas las excepciones
ritmicas que la Cancidn contiene, de poner de relieve la ten-
tativa valoracidn poética que el autor vierte en los vocablos,
como si los conceptos no satisficiesen por si solos las necesida-
des poéticas del significado que les quiere dar Dario.

Otro elemento ritmico de Cancién de otofio que hay que
enlazar con los anteriores es la correlacién por oposicion y
contraste que aparece con insistencia en todas las estrofas: dul-
zura-amargura, alba pura-cabellera oscura, ternura-violenta,
pureza-bacante, ilusién-decepcion, juventud-vejez. La correla-
cién en esta abundancia establece asimismo un vaivén a inter-
valos iguales, un matizado zigzagueante de la idea que sua-
viza y da gracia al fijo esquema sintictico y melédico de los

cuartetos.
La estrofa tematica, repetida cinco veces en la Cancion
— “Juventud divino tesoro...” —, sintetiza al miximo todos

los ritmos formales y sentimentales mencionados. Con ella
se plantea la composicidn, se recapitulan periédicamente sus
propuestas poéticas y se le da fin al tema.

Pero el fin propiamente de Cancidn de otofio no llega en
realidad hasta que el poeta no enfrenta el anilisis de sus de-
cepciones con el verso suelto final: “Mas es mia el alba de
oro”. En esta exclamacién optimista Dario condensa una ul-
tima contraposicién que completa y de verdad cierra la osci-
lacién ritmica formal y mental de la Cancién. Para ello elige
un verso que por varias razones requiere ser considerado dac-
tilico de diez silabas, enfitico, adecuado a la afirmacién ex-
clamativa, y de medida y movimiento bien distintos de los
que representan los eneasilabos que le preceden.

Es este Gltimo verso de Cancién de otofio un buen ejem-
plo de la agudeza con que Dario siente los elementos lingiiis-
ticos que el idioma pone a su disposicidn. Si el lector no posee
la misma percepcion ritmica del poeta tendrd que analizar
todos los aspectos del verso antes de decidir un estilo de lec-
tura.

5 Sc cita por la edictddn de las Poesias completas de Rusfn Darfo, hecha por
Alfonso Méndez Plancarte, Madrid, Aguilar, 1961, pdgs. 743-745.
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Octosilabo trocaico:
Mas es mia el 4lba de éro.
— [
Eneasilabo mixto A:
Mas es mia‘_lcl ilba de éro.
Decasilabo dactilico:

Mas es mia el 4lba de éro.

Cada una de estas lecturas, por efecto de su medida, mar-
ca un ritmo distinto a la frase; cada ritmo, a su vez, imprime
a la idea un matiz sentimental diferente. Por estar en versos
eneasilabos el cuerpo de la composicién, una lectura rapida
del verso final puede aceptarlo literalmente como eneasilabo.
Son razones de orden estilistico las que, teniendo en cuenta
la posicidn particular de este verso y los conceptos que usa en
relacién con el resto del poema, hacen pensar que el poeta lo
sintiera como decasilabo dactilico para subrayar su contenido
emocional.

Sin estrofa, como unidad independiente, este verso es un
comentario sintético que necesita el refuerzo del énfasis para
que la intencién optimista y dinimica queden patentes en
mia, alba y oro. La lengua destruye sinalefas donde pone én-
fasis. Ni el ritmo trocaico ni el mixto son particularmente de-
finidores de declaraciones graves y apasionadas; la lengua en-
cuentra estas cualidades en el ritmo dactilico. Himnos y can-
ciones patridticas emplean el ritmo dactilico, y en versos de-
casilabos precisamente.

No pudo escapar a la sensibilidad de Dario la clara ade-
cuacién ritmica y sentimental de un decasilabo dactilico a la
nota apasionadamente optimista con que deseaba cerrar la
Cancién de otofio. Admitido que el ritmo y la idea se herma-
nan estrechamente en la pocsia rubeniana, no debe sorpren-
der cualquier desviacién métrica donde el poeta introduce un
fuerte cambio sentimental.

Es sin duda en los pormenores de la elaboracién métrica
de Cancidn de otofio en primavera en donde se puede obser-
var alin mas intimamente el sutil y migico atractivo del poema.

THESAURUS. Tomo XXIV. Nim. 3 (1969). Joaquina NAVARRO. Ritmo y sentido en ...
L
= = Centro Virtual Cervantes



BICC, XX1V, 1969 RITMO Y SENTIDO EN ¢ CANCION DE orofio 3 413

Ya se ha dicho que, con la excepcién del decasilabo final,
todos los versos de la Cancién son de nueve silabas. A Rubén
Dario se le atribuye, como es bien sabido, la adopcion y rein-
greso del verso eneasilabo en la poesia hispinica moderna. El
verso eneasilabo, aunque de poco uso en espafiol, no carecia
de precedentes en la literatura peninsular: la jarchya ndm. 9
de Juda Levy y el Auto de los Reyes Magos son los primeros
ejemplos. El eneasilabo predomina en la versificacién irregular
de Razén de amor y de Santa Maria Egipciaca. El mismo
metro usa Alfonso X en una Cantiga — “Senhora, por amor
de Dios” — y la gaya ciencia lo empled con bastante frecuen-
cia en poesias cantadas de influencia gallega y provenzal. En
el Renacimiento hay estribillos y letras de baile en eneasilabos
polirritmicos. El Siglo de Oro lo usa con frecuencia alternén-
dolo con versos dactilicos de diez y doce silabas. El siglo xvint
se preocupa de individualizar mas los distintos tipos de este
metro. El Romanticismo practica en particular el tipo dac-
tilico °.

Recuérdense los tipos ritmicos del verso eneasilabo:

Trocaico. Acentos en cuarta, sexta y octava:

En el castillo frésca, linda.

Dactilico. Acentos en segunda, quinta y octava:
En vdno busqué a la princésa.

Mixto A. Acentos en tercera, quinta y octava:

Juventid divino teséro.

Mixto B. Acentos en tercera, sexta y octava:
Cuando quiéro llorér no lléro.

Mixto C. Acentos en segunda, sexta y octava:
¢No vés en la estacién de améres’.

—_—

® TomAs NAVARRo, Métrica espaiiola, Syracuse, New York, 1956.

" Ejemplo tomado de Madrigal de GuMERsINDo LAVERDE. Ver TomAis Nava-
RRo, Arte del verso, México, Compaiiia General de Ediciones, 1959, pég. 48.
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En el total de la obra de Rubén Dario el eneasilabo apa-
rece primero en La cancién de la noche en el mar en Poemas
de adolescencia, 1878-1881, para no reaparecer hasta Cantos de
vida y esperanza, precisamente en Cancidn de otofio en prima-
vera. Le siguieron el Soneto de trece versos y Programa mati-
nal en la misma coleccién. A partir de este momento lo utiliza
en todos los libros posteriores de una manera creciente y en
composiciones tan importantes como Santa Elena de Monte-
negro, El clavicordio de la abuela, Oda a Mitre y en gran par-
te del Canto a la Argentina. Dario da nueva vitalidad al
eneasilabo polirritmico que habia sido usado en la lirica popu-
lar medieval, haciendo que reingrese en la lengua con toda la
riqueza de matizacion que corresponde a un verso plenamen-
te elaborado, como habia podido ver el poeta que habia alcan-
zado a ser el endecasilabo francés ®. Es de notar también que
Dario pone en prictica el eneasilabo solamente cuando varios
otros metros en el extenso repertorio de su obra habian sido ya
dominados y depurados por su mano.

De los cinco tipos de eneasilabo indicados anteriormente
el trocaico, con su ritmo regular, sereno, se presta a la
enunciacién sin vacilaciones de un pensamiento; el dacti-
lico, de ritmo mas lento y grave, subraya los conceptos enfa-
ticamente. Los tipos mixtos, en las diversas combinaciones
que ofrecen de las clausulas ritmicas de los tipos puros ante-
riores, se prestan al matiz intermedio, analitico e intimo.

En Cancion de otofio en primavera entra en una alta pro-
porcién el eneasilabo trocaico (43 49%,). Trocaico es el ﬁlti-
mo verso del cuarteto tematico “y a veces lloro sin querer”.
De las doce estrofas no tematicas, siete cmplczan con eneasi-
labo trocaico, y cinco de estas estrofas estan dominadas tam-
bién por este tipo de eneasilabo, especialmente al final del
poema cuando la intencién de la composicidn se aclara y se
concretan los conceptos.

Hay pocos eneasilabos dactilicos en Cancién de otofio;
cuatro, exactamente. Dada la fisonomia emocional de este

® Erwin K. Mapes, L'influence francaise dans l'oeuvre de Rubén Dario, Paris,
1925. Ver también TomAs Navarro, articulo citado, pig. 50.
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ritmo hay que deducir que en la composicién se huye del
efecto dactilico porque Dario distinguia bien su caracter enér-
gico frente a la otra fuerza que se manifiesta mis sutil y sin-
ceramente a través de los acentos de intensidad y de las ca-
dencias de la entonacién. En el tono menor, de confesién,
que domina en Cancidn de otofio los cuatro dactilicos — “his-
toria de mi corazén” (es. 2), “la mira de su voluntad” (es.
11), “fantasmas de mi corazén” (es. 14), “en vano busqué a
la princesa” (es. 15) — se destacan como momentos de re-
cargada emocidn, especialmente los dos Gltimos, cuya posicion,
uno al final de la décimocuarta estrofa y otro al principio de
la décimoquinta, constituye el punto critico de transicion
emocional del poema. Es donde el poeta abandona la enume-
racién de sus recuerdos y subraya un traslado definitivo del
pensamiento al presente. En los dos ejemplos primeros, en
cambio, la fuerza enfitica del ritmo dactilico parece querer
compensar la inadecuacién entre frase y metro. “Historia de
mi coraz6én” estd en encabalgamiento con el verso anterior y
no participa de la regularidad sintactica que caracteriza a los
demés versos del poema. “La mira de su voluntad” es una
imagen débil para el concepto de ‘ambicién’ que se trata de
representar. Darfo parece emplear el ritmo dactilico en estos
dos casos para compensar y equilibrar el valor de dichos ver-
sos dentro del conjunto de Cancidn de otofio en primavera.

Los tipos mixtos del eneasilabo intervienen en la compo-
sicidén en proporcién igual a la de los trocaicos. Se aplican sus
ritmos flexibles a los versos de tono mas sentimental y lirico
de la Cancién. La estrofa temaitica, con excepcion del cuarto
verso, es de tipos mixtos. En las estrofas de los intervalos, ver-
sos como ‘“sonreia como una flor” (es. 3), “yo era timido
como un nifio” (es. 4), “en sus brazos tomd mi ensuefio” (es.
8) introducen las notas mas ligeras de la lirica de las estrofas.
En la décimosegunda estrofa, en la cual Dario reflexiona sen-
timental y vagarosamente sobre la experiencia amorosa, la
totalidad de los versos del cuarteto son eneasilabos mixtos. El
empleo de los eneasilabos trocaicos y de los mixtos en propor-
ciones tan iguales afiade otro elemento mis de ritmo y equi-
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librio entre la estructura formal y la sentimental de la compo-
sicion.

Hay unos pocos versos en Cancion de otofio cuya asocia-
cién con las variantes regulares del eneasilabo es discutible.
Es, sin embargo, en estas irregularidades donde se pone mis
de manifiesto la constante y consciente — o acaso intuitiva —
labor que hace Rubén Dario para fundir los ritmos con las
necesidades sintdcticas, 1éxicas y psicoldgicas de cada verso en
la armonia total del poema. El acento de un tiempo marcado
resalta sutilmente un cierto vocablo, su ausencia lo atenfia; con
los tipos no regulares de eneasilabos el autor encuentra en es-
quemas ritmicos variables la forma de apoyar el matiz psicolé-
gico de algunos conceptos. Por ejemplo: “Ella, naturalmente,
fue” (es. 4) podria ser mixzo B (0o 600 6o 60), pero Dario
hace pasar el apoyo del acento principal a la palabra ella que
es la que légicamcntc quicrc subrayar. Se repite el caso con
“Y lo matd, triste y pequefio” (es. 8). Cabe suponer la varian-
te trocaica, disminuyendo el acento de la silaba quinta ‘zris-te’
que tendria que agruparse con la silaba cuarta, bajo el mismo
apoyo acentual. E] autor reconoce que la palabra zriste necesita
un acento y Ja destaca con el acento propio del tiempo inter-
medio del verso. En resumen, el poeta logra en Cancién el
més acabado y sutil empleo del encasilabo polirritmico, del
cual hay que considerarle maestro.

Si se afiadiera a todo lo dicho el orden de las rimas en este
poema, el esquema completo de los acentos ritmicos, la distri-
bucién fonoldgica de sus sonidos y el valor relativo del 1éxico
que emplea la composicion, se iria reafirmando en cada caso
la conviccién de que Rubén Dario logré en Cancidn de otoiio
en primavera una absoluta fusién armoénica y ritmica del tema
y de la forma. Con ello también dio su autor permanencia en
la sensibilidad del lector hispano a estos versos que con tanto
acierto llamd ‘cancién’.

JoaqQuina NAvVARRO.

Smith College,
Northampton, Massachusetts.
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