RAFAEL POMBO Y EL VERSO SEMILIBRE
HISPANOAMERICANO

APORTACION AL ESTUDIO DE SU POESfA
A TRAVES DEL ANALISIS METRICO

1. NOTAS SOBRE LA BIOGRAFIA DE RAFAEL POMBO

La amplia cronologia del colombiano Rafael Pombo y
su produccidén, mis que notable cuantitativamente, impiden
una clasificacién definitiva de este autor, a quien, simplemente,
podemos rotular como “romantico”, atendiendo a la tdnica ge-
neral de su escritura, que viene marcada por los modelos mas
habituales para este movimiento en la parte hispana del Nuevo
Continente.

Nacié en Bogota el siete de noviembre de 1833, de familia
acomodada criolla. Estudi6 ingenieria, por imposicién paterna,
aunque dedicé a las letras, su verdadera inclinacidn, la mayor
parte de su vida. Sus primeros poemas aparecieron en la prensa
(fue cofundador, junto con José Marfa Vergara y Vergara, de
La Siesta) ; utiliz6 varios seudénimos a lo largo de su vida, y
sus temas, en conexién con la otra gran parcela de su periplo
vital, incluyeron la politica en todo momento. Luché al lado
de los legitimistas y desempeiié a lo largo de su vida impor-
tantes cargos politicos, que le llevaron a conocer a R. W. Emer-
son y H. W. Longfellow, dos poetas norteamericanos que tra-
duciria con diversa fortuna, y cuya influencia en Colombia
puede rastrearse hasta el propio José Asuncién Silva. Desde los
70 se retiré a Colombia, donde actud como mecenas de muchos
artistas jovenes. En los albores del xx, tras unas décadas de re-
lativo olvido, recibid varios homenajes y repetidas muestras de
reconocimiento. Falleci4, después de una penosa enfermedad
que mermd sus facultades hasta limites insospechados, en 1912.
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Tu. xvi, 1988 RAFAEL POMBO Y EL VERSO SEMILIBRE 13

Héctor H. Orjuela’, su mejor y mis completo bidgrafo,
ha dividido su vida en cuatro etapas, articuladas en torno
a las fechas de 1855, 1872 y 1890. Las dos etapas centrales
vienen marcadas por su ubicacidn, las extremas simplemente
por su edad.

! Para la biografia y la bibliografia de Pombo, el estudio mds citado y completo,
aunque ya tiene algunos aiios, sigue siendo el “cldsico” de HEcror H. OryUELA, Bio-
grafia y bibliografia de Rafael Pombo (Bogotd, Instituto Caro y Cuervo, 1965). Del
mismo autor es uno de los estudios mds rigurosos de la lirica de Pombo (La obra
poética de Rafael Pombo, Instituto Caro y Cuervo, 1975). Otras obras de interés en
este aspecto son las de HiMERA Manyares Poro (Rafael Pombo y su obra literaria
en Colombia, Madrid, Facultad de Filosofia y Letras, 1960); LiLia PacHén Gémez
(La poesia de Rafjael Pombo, Bogotd, Pax, 1950); RaraeL Mava (“Rafael Pombo™,
en Estampas de ayer y retratos de hoy, Bogotd, Biblioteca de Autores Colombianos,
2% ed., 1958, v “Evocacién dc Rafael Pombo", en De perfil y de frente, Bogau, Bi-
blioteca Bdsica Colombiana, 1975; este aniculo también estd incluido en el BAC, XIi,
nim. 44 (1962), 223-229); CarrLos ArRTUR0 CapaRRoso (“‘Rafacl Pombo”, en Dos ci-
clos de lirismo colombiano, Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1961); Ancer Cuervo
(Epistolario de Angel y Rufino José Cuervo, Bogotd, 1974); Icnacio Robricuez GUE-
rrRero (“Ensayo sobre D. Rafacl Pombo”, Anales de la Universidad de Narifio, Pasto,
I, ndm. 3 (dic., 1933); ctc. Ademds, pueden consultarse otras obras generales, como
la de ViNcenT JimENEez (El romanticismo poético colombiano, Madrid, Playor, 1973);
los manuales de literatura colombiana sobradamente conocidos de AxrtoNio GémEz
ResTREPO, Jost ]. OrTEGA TorRRES, GusTavo OTERo MuRNoz...; o las introducciones
y prélogos a las distintas ediciones de las obras de Rafae! Pombo. Son también im-
portantes La literatura colombiana, de ANToNto G6MEZ RESTREPO, JUAN VALERA, MAR-
ceLiNo MENENDEZ ¥ PELAYO, y ANToNio RusBié ¥ Liuck (Bogotd, Ministerio de Edu-
cacién Nacional, Ediciones de la Revista Bolivar, 1952); Sobre la literatura colombiana
¢ hispanoamericana, de E. CaMacHo Guizapo (Bogotd, Biblioteca Colombiana de
Cultura, 1978); y la Bibliografia de la poesia colombiana de Hécror H. OryUELA
(Bogotd, Instituto Caro y Cuervo, 1971). Con cllo crcemos proporcionar una biblio-
graffa suficiente para un acercamiento global a este autor, aunque, como se dijo,
existen todavia pocos estudios en relacién con la magnitud de su obra. Entre los traba-
jos mds recientes, merece la pena consultar ¢l de CaARMEN DE MoRa, “Rafael Pombo”
(en Luis fN1co Mapricar (coord.), Historia de la literatura hispanoamericana. Tomo
1I: Del neoclasicismo al modernismo, Madrid, Citedra, 1978, pig. 329). En este ex-
traordinario trabajo puede encontrarse una bucna seleccién bibliogrifica. Afiadamos la
visién panorimica de Oscar RIVERA-Robpas (La poesia hispanoamericana del siglo XIX,
Madrid, Alhambra, 1987), cuya bibliografia es bastante completa. Al redactar estas
lineas no nos ha llegado todavia el volumen XXX de la Historia critica de la literatura
hispdnica, titulado La poesia hispancamericana (hasta el modernismo), y que prepara
D. Teodosio Fernindez, en el que — suponemos — sc incluird una relacién biblio-
gréfica digna de consideracién (Ed. Taurus). Por dltimo, para los amantes de la
*arqueologia” critica, existen varios escritos de interés cn los anuarios de la Academia
Colombiana correspendicnte a las fechas cn que se le tributd ¢l homenaje, a las de
su muerte. .. (en torno a los afios 1910-1913, vols. I-11I).
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14 PABLO CARRASCOSA MIGUEL Th. xLug, 1988

2. OBRAS Y EDICIONES

La primera edicién de las obras de Rafael Pombo fue pre-
parada por el eminente historiador de la literatura colombiana
D. Antonio Gémez Restrepo, y editada entre 1916 y 1917 en
Bogotd por la Imprenta Nacional. Existen muy pocas ediciones
posteriores, aunque algunos poemas significativos pueden en-
contrarse con relativa facilidad en varios rep051tonos repertorios
y antologias. Aunque para nuestros propésitos utilizaremos
fundamentalmente la publicacién ya citada de Gémez Restrepo,
apuntamos también la existencia de las ediciones de Eduardo
Carranza, basada en la de Gémez Restrepo (Poesias completas,
Madrid, Aguilar, 1957) y Héctor H. Orjuela (Poesia inédita
y olvidada, Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1970).

Dejando aparte los dos volimenes de sus Poesias, pueden
consultarse ademds las Fdbulas y verdades (Bogota, Imprenta
Nacional, 1916 y las Traducciones poéticas (Bogotd, Impren-
ta Nacional, 1917), también preparadas por Gémez Restrepo.

Pombo no publicé en vida mis que una parte de sus obras,
normalmente aparecidas en cuadernos sueltos, periddicos o for
lletos. .. Aunque Orjuela publicé la mayor parte de los poe-
mas 1ned1tos junto con algunas traducciones y libretos de 6pera,
no pucdc decirse que exista, que sepamos, una edicién “defi-
nitiva”.

3. LA POESIA DE RAFAEL POMBO

Jorge Isaacs, Rafael Pombo y Diego Fallon constituyen el
triunvirato fundamental de la poesia romantica colombiana de
la tercera generacién — es decir, la que sc desarrolla entre los
sesenta y los ochenta— % Estos autores, junto con Rafael NG-
fiez, evidencian un cambio de orientacién en cuanto a los in-
flujos que reciben, puesto que irrumpen las literaturas inglesa

2 El estudio generacional de las lctras hispanoamericanas ha contado tradicional-
mente con un gran predicamento entre los estudiosos. Sin recurrir al trabajo sobrada-
mente conocido de ArroM, ya Max Henrfouez URERA establecia estos tres grupos
para el estudio de la poesia romdntica colombiana (Las corrientes literarias en la
América Hispdnica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1949).
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y norteamericana, que tanta importancia habrian de tener en
el Modernismo; no debemos pensar, sin embargo, que desa-
parezca la presencia, por ejemplo, de Victor Hugo Del mismo
modo, puede rastrearse el conocimiento de los romanticos espa-
fioles, especialmente Espronceda y Zorrilla. En el caso concreto
de Pombo, por su estirpe y por sus aficiones, el influjo mas
destacado es el sajoén, que, como ha indicado Rafael Maya,

se manifiesta, sobre todo, en cierta tendencia a cargar el verso de inten-
ciones reflexivas y de un contenido conceptual que no pesa sobre la ur-
dimbre de los versos sino que, antes bien, los aligera y transforma en

pura materia de pensamiento. (RM, 1958, 237).

El estudio de la poesia de Rafael Pombo tropieza con dos
problemas fundamentales: la falta de trabajos especializados y
la imposibilidad de llegar a la definitiva fijacién textual. Por
lo demas, el volumen ingente de las obras publicadas es sufi-
clente como para asustar al més contumaz de Jos criticos.

No debemos considerar a Rafael Pombo un poeta incons-
ciente e inconsistente, como ocurre con muchos de los roman-
ticos. Un repaso de sus traducciones revela a un artista sensi-
ble, con un importante caudal de lecturas — muy bien escogi-
das por lo general —, y capaz de comprender y penetrar el
sentido de los versos que vierte a nuestra lengua. El exceso de
retoricismo y otros vicios epocales no estin totalmente ausentes
de sus trabajos, asi como la reiteracién temadtica, que llega hasta
la saciedad; la tendencia a la amplificacién; la hojarasca gene-
ralmente desdefiable de poemas de circunstancias, colocados en
éste o en aquel 4lbum... Sin embargo, nos parecen justas las
siguientes palabras:

Pocos autores memorables hay en la poesia hispanoamericana del
siglo x1x, pero tal vez ninguno haya sido tan injustamente olvidado co-
mo Rafael Pombo. (C. de Mora, 1987, 329).

La obra de Pombo fue mas valorada en la critica hispanica
decimonédnica que en la actual. No obstante, haciendo honor
a la verdad, existen varios poemas en la produccién de Pombo
cuya lectura no desagrada en absoluto desde nuestra éptica de
lectores del siglo xx. Ciertamente su poesia civil resulta moné-
tona, de léxico trasnochado, y esti plagada de imigenes y

THESAURUS. Tomo XLIII. Nam. 1 (1988). Pablo CARRASCOSA-MIGUEL. Rafael Pombo y ...
L]
=] = Centro Virtual Cervantes



16 PABLO CARRASCOSA MIGUEL TH. xL111, 1988

recursos manidos, carentes de espiritu lirico, versos sin més
sonoros. .. Sin embargo, como contrapartida, podemos encon-
trar en Pombo a uno de los miximos “musicos” del verso his-
panoamericano, dotado de un caudal léxico notable, habilisimo
—tal vez nadie lo haya superado en este aspecto — en el uso
de agudos y esdr@julos en el verso... Con todo ello, Pombo
alcanza en algunos de sus poemas ritmos inusitados, tal vez
sélo igualados en originalidad por Rubén Dario, a quien bien
pudieron inspirar para su “Salutacién del optimista” algunos
de los versos de Pombo, como estos del “Brindis” (I, 34):

iY ante ese cielo espléndido yacer inanimados,
Cada uno entre su céncavo cual libico leén,

Y aquel dragén diabélico del tedio solitario
Alimentar secindonos el propio corazén. . .!

La lectura de Rafael Pombo, es evidente, no puede ser hoy
en dia tan generalizada como lo fue en su tiempo, pero no
podemos olvidar que tampoco se lee a Zorrilla, a Rafael Nafiez
o a Nifiez de Arce. Este alejamiento de nuestra sensibilidad
no supone, empero, que deba o pueda prescindirse de ciertos
nombres; el critico debe conocer, aunque en la lectura no lle
gue a anularse la distancia entre el sujeto y el objeto, esos ver-
sos heroicos, robustos y en alguna ocasién hasta extravagantes,
puesto que su herencia en nuestra lengua — Guillermo Valen-
cia y José Asuncién Silva, por ejemplo — justifica, por si mis-
ma, el acercamiento riguroso que la obra de multitud de ro-
manticos hispanoamericanos esti necesitando.

Estas conexiones intertextuales pueden demostrarse con
ejemplos concretos. Cifiéndonos al malogrado autor de las Go-
tas amargas, cuya relacion personal y casi familiar con Pombo
nos consta — aunque solo fuera por la participacién en el Mo-
saico®, con el que D. Ricardo Silva mantuvo un estrecho con-
tacto, o por el hermoso poema que Pombo dedicé a la joven
Elvira Silva muerta, que en muchos aspectos puede parango-

3 Acerca de la importancia que tuvieron las revistas en el Nuevo Continente, ha
escrito Leguizamén que el grupo numeroso de los roménticos colombianos se ha ve-
nido clasificando en torno a la revista que los congregaba, fuera ésta El Mosaico, El
Repertorio o ¢l Papel Periddico lustrado. (Cfr. su Historia de la literatura hispano-
americana, Bucnos Aires, Editores Reunidos, 1945, tomo 1, pig. 623).
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TH. xLu1, 1988 RAFAEL POMBO Y EL VERSO SEMILIBRE 17

narse con el homenaje paralelo de Isaacs —, podemos recordar
poemas como “Diablo” (I, pag. 61) o “Juan Malverso” (I, 64).
Versos como los del inicio del primero de los poemas citados
son suficientemente expresivos por si mismos como para nece-
sitar ulterior comentario (ademas de ser, por su tono frivolo,
un claro antecedente de Gutiérrez Néjera):

Estaba yo tendido en mi sofd

(En prosa llana, un simple canapé)
Saboreando el plécido man4

De aquel inexplicable no sé qué,

Que goza el que no piensa en dénde estd
Y olvida lo que es y lo que fue,

Y, en nada sin tomar contra ni pro,
Federado de todo, es sélo un <« Yo .

A partir de fragmentos como éste y otros similares, se nos
ocurre pensar que acaso no fuera tan fuerte — aunque, eso s,
es innegable —, la tan repetida influencia de Bartrina en Silva,
y que —con o sin Espronceda de intermediario — la influen-
cia de Byron en la poesia hispanoamericana resulta innegable *.
Y no debemos pensar que la relacién de ambos poetas queda
ahi, dado que también hay algunos vinculos tematicos (Fébu-
las y verdades prefigura hasta cierto punto los poemas que José
Asuncién dedica a la nifiez), métricos (“Monotonia”, I, 66-69)
incluye una seccién en eneasilabos, metro raro en nuestra len-
gua que emplearin no sélo Silva, sino también otros moder-
nistas, y el mismo Rubén), y de 1dcolog1a poética (puesto que
los principios expuestos en “El silencio” (I, 75-76) dejan su
huella nada menos que en “La voz de las cosas”)®.

4 Sigue siendo insustituible el estudio de EsteBan Pujyais, Espronceda y Byron
(Madrid, CSIC, 1951). Existen ademds estudios parciales sobre la relacién de Byron
con la literatura hispinica, aunque, que sepamos, no se ha escrito hasta la fecha
ninguna obra de conjunto. En el caso de Pombo creemos que fue Menéndez Pelayo
quien primero sefialé el influjo, pero pudo ser Gdmez Restrepo.

5 No hacemos mds hincapié en la relacién Silva-Pombo, puesto que Héctor H.
Orjuela ha explicado suficientemente los vinculos y circunstancias vitales comunes de
ambos poctas, a propésito del poema “Futuro™, que José Asuncién dedicé al ya a
la sazén maduro vate (*Una defensa de Pombo y un poema de José¢ A. Silva", en
Thesaurus, XXV (mayo-agosto, 1973), nim. 2, pigs. 331-337).
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18 PABLO CARRASCOSA MIGUEL TH. xLm1, 1988

Sin pretender ser exhaustivos ni prolijos, vamos a permi-
tirnos seflalar atin una nueva influencia de Pombo en la litera-
tura hispanoamericana, harto sorprendente, pero, en nuestra
opinién, innegable. Asi, uno de los poemas mas célebres de
Nicolds Guillén (“La muralla”) tiene ecos méis que evidentes
de “El cblera y yo:

— jTun, tun ! — ¢Quién es? — El célera.
— A la otra puerta, amigo.

— Vengo por ti — Te digo,

Déjame en paz dormir. (I, 199).

Tradicionalmente, la poesia de Rafael Pombo se ha venido
dividiendo en tres etapas fundamentales, a las que sirven de
inicio la estancia del poeta en Estados Unidos y la instalacion
definitiva en Colombia. La temitica, relativamente limitada,
puede deducirse de los grupos en que cabe distribuir su obra:
poesfa circunstancial —en la que incluimos la civil, los home-
najes, etc.—, poesia galante —en la que incluimos la de los 4l-
bumes y la amorosa fundamentalmente —, poesia filoséfico-
religiosa y fibulas. Las tonalidades poéticas son mas variadas
en las dos primeras etapas que en la Gltima, incluyendo, como
hemos visto, desde el cinismo hasta la frivolidad. Cultivé, por
otro lado, todos los registros de la poesia, desde el mas refinado
y aristocritico hasta el mis emparentado con lo popular. La
sblo relativa variedad de temas, dentro de una més amplia gama
de tonos, ha llevado a plantear a algunos criticos a qué caric-
ter cabe adscribir su produccién: Rafael Maya se fija en lo
reflexivo, frente a Gémez Restrepo, que enfatiza la preocu-
pacién amorosa. El caricter peculiarmente romintico de su
poesia ha hecho que varios de los conceptos que en dicha esté-
tica fueron tépicos resulten blanco de divagaciones mis o me-
nos jugosas (v. gr. “lo femenino”, la mujer, el paisaje, la luna,
la muerte...).

No podemos omitir en este brevisimo repaso a la poesia
de Pombo algunas de las tendencias principales de su obra,
y las opiniones expuestas sobre la creacién. Ya hemos apuntado
su tendencia a lo mistico y lo misterioso, caracteristicas de su
romanticismo que se mantendran, con mayor o menor firmeza,
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TH. xLui, 1988 RAFAEL POMBO Y EL VERSO SEMILIBRE 19

hasta la parte final de su produccion, aunque el punto de vista
haya variado considerablemente. En fin, para Pombo la poesia
era un “elixir de la eterna juventud y retorno a lo principal y
puro” (Rivera-Rodas, 148), «vicio divino» que aparece asociado
a la belleza, al bien, a la bondad, segin ha sefialado Carmen
de Mora, para quien también en sus ideas sobre la poética de-
muestra su modernidad:

En su obra despunta el drama del poeta moderno: la aspiracién de
absoluto y la impotencia de las palabras para expresar lo inefable (334).

Y en cuanto a la valoracién, no mas recurriremos al testi-
monio de Enrique Anderson Imbert, que comienza, a este res-
pecto, comentando sobre la parte blasfematoria de su poesia
juvenil:

Pombo, a fuer de catélico, se retract en su vejez, pero lo que dijo
quedé dicho, y es un alto momento cn la historia de nuestra literatura.
Fue uno de los mayores liricos de su generacién; pero de aguas tan re-
vueltas que la onda del verso se le encrespa, turbia, rota, y asi nuestro
oido sufre a veces por su ruido 8,

4. LA METRICA DE RAFAEL POMBO

En este apartado se recogeran de una manera sencilla, sis-
temitica y clara, los distintos metros y estrofas que utilizé Ra-
fael Pombo en su fecunda obra poética. Con ello quedard de-
mostrada la variedad que la caracteriza en este aspecto, asi
como su importancia para el desarrollo del verso semilibre en
Hispanoamérica. Los propédsitos de la recopilacidn y los cua-
dros que se incluyen para sistematizar la informacién vertida
son claramente instrumentales; al entrar en el campo de la
estiloestadistica no nos ha preocupado tanto proporcionar los
guarismos exactos cuanto la proporcién correspondiente, dado
que el corpus analizado — los dos tomos de la Poesia de Pombo
(1916-1917), que suman cerca de 23.000 versos — hace necesa-

® Historia de la literatura hispanoamericana, tomo 1: La Colonia. Cien afios de
repiiblica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2% ed., 1970, pig. 294.
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20 PABLO CARRASCOSA MIGUEL TH. xL111, 1988

riamente improcedente la relacién de cifras concretas, que no
conducen al conocimiento cientifico sino a una erudicién bal-
dia. Las mayores ventajas derivadas de la utilizacién de un cam-
po de andlisis tan vasto son evidentes: el margen de error es
mucho mis pequefio, y las peculiaridades que salen al paso
resultan mucho mis numerosas — sin que se caiga necesaria-
mente, como se vera después, en la casuistica—.

En la relacién que sigue, daremos una descripcién métrica
sucinta de los poemas de Pombo. Se sefialarin sélo los rasgos
que realmente resulten interesantes, nunca los que supongan el
seguimiento habitual en una forma estréfica dada.

Finalmente, se revisarin aquellos poemas que presenten
especiales complejidades que hagan imposible su inclusién en
las formas métricas tradicionales y obliguen a un estudio mé-
trico pormenorizado. Estos ejemplos son, por su interés, los
mas Utiles para el estudioso del desarrollo del verso libre en
nuestra lengua, puesto que arrojan una importante Juz sobre
su nacimiento. El nombre mds acertado para designarlos es el
de “verso semilibre”, puesto que no se trata de un abandono
total de los pardmetros que rigen el verso tradicional, sino de
ligeras alteraciones o violaciones del patrén ritmico que cabria
esperar '

7 Sobre 1a denominacién, vid. IsaBEL Paraiso pE LEaL, El verso libre hispdnico,
Madrid, Gredos, 1985, pigs. 39 y sigs. (passim). En lo sucesivo nos referiremos a
esta obra con las siglas VLH. Del mismo modo, citaremos con frecuencia los trabajos
siguientes: ME = TomAs Navarro ToMAs, Méirica espaiiola (Barcelona, Labor, 1983);
AV = Ips, drte del verso (México, Coleccién Milaga, 1968); REE = lpse, Re-
pertorio de estrofas espaiiolas (New York, Las Américas Publ. Co., 1968); VEI
= Peporo HenriQuez UReSA, La versificacion espaiola irregular (Madrid, Re-
vista de Filologia Espariola, 1933). Las citas de Pombo se hacen, para agilizar la
lectura, indicando entre paréntesis, sin mds, ¢l tomo y la pigina. Aunque no nos sir-
vamos del Sistema de ritmica castellana, de RaFaeL pE BavLsin (Madrid, Gredos, 2?2
ed., 1968), puesto que juzgamos mis adecuado para el tipo de estudio abordado los
presupuestos de Navarro, nos parece inexcusable la referencia; algo similar ocurre con
el Manual de versificacién espafiola, de RupoLr Baeur (Madrid, Gredos, 1970) y
Ritmo y versificacién, de Kurt Spanc (Universidad de Murcia, 1983). En este dltimo
estudio, como en el de I. Parafso, pueden encontrarse referencias bibliogrificas sufi-
cientes y suficientemente actualizadas. Para terminar, véase, como obra de infinita
utilidad, el Diccionario de métrica espafiola de Domincuez Caparrés (Madrid, Pa-
raninfo, 1985).
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METROS

Rafael Pombo escribié una obra poética muy amplia, por
lo que parece lgico esperar un ntimero elevado de metros
distintos. A ello hemos de sumar que Pombo pertenece a una
época especialmente dada a la experimentacién métrica, a la
bisqueda de combinaciones nuevas (“es caracteristica sefialada
del romanticismo [...] la riqueza y variedad de la métrica”)®.
Navarro Tomis ha escrito, con su habitual sensibilidad, que la
pretendida despreocupacién de los roménticos con respecto a
las reglas del verso era en realidad

...una mera protesta contra las normas neocldsicas concernientes a
la uniformidad métrica del poema [...]. Desde el primer momento, la
tendencia grave, apasionada y dramdtica del romanticismo mostré pre-
dileccién por los metros largos, las rimas sonoras y las estrofas plenas.
Se prolongaron durante mucho tiempo los ritmos quc en el primer
cuarto de siglo habian resonado en todo el pais con las letras de las can-
tatas y de los himnos patriéticos. Al papel del endecasilabo se sumé el
del amplio alejandrino. .. (ME, 349). '

Pues bien, Rafael Pombo, sobre todo al principio de su pro-
duccién (hasta la década de los sesenta) se ajusta perfectamente
a las caracteristicas antedichas. Sus versos, aunque con notables
excepciones, estin escritos en metros de arte mayor, graves y
solemnes. Los poemas populares aparecen en versos de arte
menor, que en la mayor parte de los casos estd ligado a temas
ligeros, amorosos, satiricos, ingeniosos y epigramaticos — a ve-
ces mordaces—, o intrascendentes. Los versos de arte mayor
tienen una temdtica grave, solemne o meditativa. A ello debe-
mos sumar la maestria de Pombo en el manejo del ritmo, que
acompafla con variedad y justeza a los tonos mas dispares. En
ciertas ocasiones, una determinada materia suele ligarse a un
metro concreto — la meditacién religiosa, ». gr., normalmente
aparece en endecasilabos —. Desde otros puntos de vista, es
cierto que mas que en los versos en si, sus creaciones (las de

8 EmiLto CARILLA, El romanticismo en la América Hispdnica (Madrid, Gredos,
1958), pig. 216. A partir de ahora designaremos este libro como RAH.
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los romdnticos) estin en las estrofas (y combinaciones de es-
trofas), en determinados ritmos y aun en avances — timidos —
del verso libre.

... los caracteres esenciales de la métrica romdéntica deben marcarse
en la mayor variedad, en la polimetrfa (intento de identificar ritmo y
asunto), y en el resurgimiento de viejos metros. (RAH, 216).

En la obra poética de Pombo pueden encontrarse desde
versos bisilabos hasta heptadecasilabos, pasando por casi todos
los metros que entre ellos se comprenden, y cubriendo buena
parte de las posibilidades ritmicas catalogadas por Navarro
(ME y AV), asi como otras no recogidas en los trabajos del
citado poligrafo. A continuacién, incluimos un cuadro sindp-
tico en que se describe la poesia de Pombo a partir del analisis
de los metros, excluyendo los bisilabos, trisilabos, tridecasilabos
y pentadecasilabos porque su escasez los hace despreciables.

Rima consonante: 79 % Rima asonante: 21 %
C/A NS PA PR

C 4 03 0’34

A 4 — —
TOTAL 0’3

C 5 1°05 1’32

A 5 0’65 2°95
TOTAL 1'7

C 6 —_ —

A 6 0’07 034
TOTAL 0’07

C 7 6’35 7,96

A 7 1’65 762
TOTAL 8

C 8 292 362

A 8 567 27°06
TOTAL 34’8

C 9 0’31 0'38

A 9 —_ —_
TOTAL 0’31
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C 545 1235 153

A 5+4+5 004 017
TOTAL 1275

C 10 1°05 1’32

A 10 021 1’01
TOTAL 126

C 11 36’58 46’5

A 11 10'47 5028
TOTAL 47°05

C 6+6 0’1 0’14

A 6+6 — _
TOTAL 0’1

C 7+5 0’16 02

A 7+5 — —
TOTAL 0’16

C 747 2’26 2’85

A 7+7 095 442
TOTAL 322

C 8§+ 8 0’175 022

A 8+ 8 0’045 021
TOTAL 022

C 7+ 10 0’325 0’4

A 74+ 10 0’175 12
TOTAL 0’5

Las abreviaturas utilizadas en el grifico anterior deben
entenderse de la manera siguiente:

C = Consonante.
A = Asonante.
NS = Namero de silabas.
PA = Porcentaje absoluto, i. e., sobre el total de versos.

PR = Porcentaje relativo, i. e., sobre el total de consonan-
tes o asonantes segun cada caso.

Es evidente que la métrica de Pombo se ajusta a la métrica
culta castellana. En el Romanticismo se “resucitan” antiguos
metros, que el Neoclasicismo habia olvidado, pero serin mayo-
ritarios, como ocurre en Pombo, el endecasilabo y el octosilabo
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(ME, 396) En este aspecto no se aparta Pombo de la poesia
de su época, sobre todo en las primeras etapas. A partir de los
sesenta apreciamos una tendencia a la mesura, que conlleva
la eliminacién de los metros menos comunes.

En otro orden de cosas, la poesia de Pombo incluye alrede-
dor del 30 por ciento de versos agudos, lo cual es especialmente
llamativo, por cuanto en la poesfa espafiola las rimas masculinas
son escasas. Esta peculiaridad contribuye en gran medida a dar
al verso de Pombo cualidades escultéricas, puesto que la inten-
sidad y robustez de los agudos define claramente los limites
incluso en los casos en que aparece en combinacién con el
encabalgamiento. Este efecto se combina frecuentemente con
ritmos marciales, vigorosos y vitales, constituyendo — permi-
tasenos el oximoron — un viril amaneramiento.

Predomina la consonancia sobre la asonancia, aunque ha-
yamos de ser inflexibles en este punto e incluir dentro de la
primera rimas entre sonidos alveolar-fricativo-sordos (grafema
“s”) e interdental-fricativo-sordos (grafema “z” y “c” + e, 1),
dadas las neutralizaciones que entre ambos se producen en am-
plias zonas de Espafia y América. Asi pues, Pombo es un poeta
“castizo”, en el sentido que a este término daba Unamuno.

En las rimas femeninas la consonancia es mucho mas co-
mun, mientras que se propende a la asonancia en los versos
agudos, cspec1a]rnente cuando la consonante que varia queda
en posicién final —y, por tanto, se relaja—. En ocasiones re-
sulta dificil decidirse entre una u otra, puesto que poemas es-
critos en consonante pueden tener alguna asonancia que, a
nuestro juicio, no siempre autoriza a hablar de “asonancia”
para todo el poema. Por fin, hay que sefialar en los versos
esdrijulos, que en Pombo rebasan con mucho la “norma” poé-
tica espafiola, una peculiaridad: Pombo rima esdrdjulo con
esdrdjulo, aunque los timbres sean completamente distintos.
Seguramente, al desautomatizarse el verso con la terminacién
proparoxitona, en la conciencia de Pombo bastaba la recurren-
cia de la estructura acentual, aun cuando en ella no concurriera
el ritmo de timbres. Es posible también que debamos asociar
el fendmeno con el contacto de Pombo con la poesia inglesa,
en la que sobre el acento recae una importancia ritmica supe-
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rior incluso a la que tiene en espafiol. Acaso haya que relacio-
nar esta peculiaridad ritmica — mas que métrica— con el co-
nocimiento que tuvo Pombo de las extravagantes teorias de
Sinibaldo de Mas, como veremos mas adelante.

EstroFas. PARAESTROFAS. SERIES.

Si respecto a los metros Pombo es un autor plenamente
romantico, en cuanto a las estrofas tampoco se aparta de esta
calificacion, si bien presenta alguna peculiaridad propia, como
es la repctlda ruptura de la unidad estréfica, la creacién de
grupos estréfico-poemdticos propios, y el abundantisimo empleo
del soneto y la décima, y alguna otra forma que, si bien no
desdefiaron los roménticos en absoluto, no recibié por parte de
una buena porcién de ellos la atencién que acaso mereciera.

Los romiénticos escriben, asi, sonetos, romances, octavas reales, dé-
cimas, quintillas, tercetos, redondillas, cuartetas... En general, la dife-
rencia aparece en el énfasis que a esos metros infunde el espiritu de la
época y que trasciende a menudo més alld del propio cauce del verso.
Y la diferencia aparece también en la abundancia de unos (sonetos, ro-
mances) frente al escaso caudal de otros (tercetos)... (RAH, 217).

Una de las caracteristicas de la poesia de este periodo, que
cabe comentar en un poeta como Rafael Pombo, es la tenden-
cia a la heterometria en una misma estrofa y polimetria en un
Unico poema, asi como la propensidn al poema largo, frecuen-
temente poseedor de elementos narrativos. Es com@n encontrar
en este tipo de poemas un niimero variable de estrofas, no siem-
pre sujetas a una estructura uniforme. Se juega, pues, también,
con el ritmo de tonos. Abundan tanto los poemas poliestréficos
abiertos no ligados, como los poliestréficos abiertos ligados,
muchas veces no sujetos a la tradicién, sino en tipos nuevos,
“improvisados” para la ocasién (utilizamos este término por-
que Pombo le era muy afecto). No abundan tanto, a excepcidn
del soneto, los poliestréficos cerrados.

Como en el apartado dedicado a la métrica, ofrecemos un
cuadro sistemitico en que pueden encontrarse los moldes es-
tréficos que utilizé Pombo, asi como la frecuencia de aparicién
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de los mismos en su obra poética. Dada la escasez de poemas
monoestréficos, en los que estdn escritos menos del 1% de los
versos de Pombo — considerando el soneto como poema, no
como estrofa — los incluiremos en el grupo que denominamos
“poemas escritos empleando un tipo Gnico de estrofa”. Con-
viene apuntar, con todo, que los poemas escritos en una sola
estrofa rondan, sobre el nimero total, el 5 %.

Otro punto que cabe aclarar es el que se refiere a los poe-
mas poliestréficos abiertos ligados: a veces, Pombo emplea en
sus obras un ndimero indeterminado de estrofas de un tipo
determinado entre las que intercala con mayor o menor pe-
riodicidad una estrofa de tipo distinto, siempre la misma, a
modo de “coro”. En estos casos, como esa especie de estribillo
constituye por si una estrofa, hemos preferido incluirlos entre
los poemas poliestréficos heterostréficos, sin afiadir divisiones
ulteriores dentro de este grupo, con el fin de simplificar la
taxonomia y conseguir, si tal vez no la precisién, si la claridad.
Por ello, cuando nos refiramos al grupo de poemas poliestrd-
ficos abiertos ligados, sélo incluimos los que tienen estribillos
sin entidad estréfica propia, y contienen un Gnico tipo estrofico
en su desarrollo. No utilizaremos tampoco para nuestra clasi-
ficacién el criterio de “polimetria”, puesto que en Pombo nos
parece, en este sentido, de mayor interés, el juego con las es-
trofas que el que afecta a los metros.

Finalmente, aclaremos que, para hacer mis operativas las
tablas, se sefiala dentro de cada grupo el porcentaje total res-
pecto al niimero de versos analizados, y el relativo para cada
modalidad, respecto al grupo en que se inserta. En una segunda
tabla, abreviada, se dan las proporciones respecto al niimero de
estrofas y de poemas, dado que si sélo contamos con los versos
las estrofas mas amplias pueden dar la sensacién de una fre
cuencia superior a la que realmente les corresponde.

PR PA

1) PoEMAS QUE INCLUYEN SLO UN TIPO ESTROFICO 597

1.1. Estrofas de 3 versos 0’3
1.1.1. Tercetos encadenados 100
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1.2. Poemas en estrofas de 4 versos 20’11
1.2.1. Arte menor 28
1.2.1.1. Redondilias 229
1.2.1.2. Cuartetas 5’1
1.2.2. Arte mayor 60’9
1.2.2.1. Cuartetos 0’09
1.2.2.2. Serventesios 60’81
1.2.3. Estrofas heterométricas 11’1
1.3. Poemas en estrofas de 5 versos 7'92
1.3.1. Quintillas 394
1.3.2. Quintetos 15°22
1.3.3. Quintetos heterométricos 45’38
1.4. Poemas en estrofas de 6 versos 123
1.4.1. Sextillas 8’51
1.4.2. Sextetos (y sextetos agudos) 80°85
1.4.3. Scxtetos heterométricos 10’64
1.5. Poemas en estrofas de 7 versos 2°02
1.5.1. Septillas agudas 308
1.5.2. Seguidillas compuestas 92’31
1.5.3. Septetos heterométricos 461
1.6. Poemas en estrofas de 8 versos 1327
1.6.1. Octavillas agudas 23’16
1.6.2. Octavas reales 2591
1.6.3. Octavas isométricas no reales
(agudas...) 48'88
1.6.4. Octavas heterométricas 2°05
1.7. Estrofas de diez versos 14’4
1.7.1. Décimas 100
1.8. Otras estrofas 100 0’45
2) PoEMAS POLIESTROFICOS CERRADOS 1195
2.1. Sonetos 100
3) PoEMAs NO ESTROFICOS ' 16’5
3.1. Silvas
3.1.1. Silvas mayores 20°23
3.1.2. Silvas octosflabas 0’6
3.2. Romances
3.2.1. Romances de arte menor 38’33
3.2.2. Romances de arte mayor 3132
3.3. Endecasilabo suelto 9’52
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4) PoEMAs POLIESTRGFICOS ABIERTOS LIGADOS 0’61
4.1. Zéjel 6572
4.2. Otras formas 34’8
5) PoEMAS POLIESTROFICOS QUE INCLUYEN FORMAS
ESTROFICAS VARIADAS 1124
5.1. Pareados 100 0’13
5.2. Tercetos encadenados 100 0’55
5.3. Estrofas de 4 versos 408
5.3.1. Arte menor 3572
5.3.1.1. Redondillas 1524
5.3.1.2. Cuartetas 20'48
5.3.2. Arte mayor 64’28
5.3.2.1. Cuartetos 0’95
5.3.2.2. Serventesios 63’33
5.4. Estrofas de 5 versos 1’41
5.4.1. Quintetos (y quintetos agudos)  64'7
5.4.2. Quintetos heterométricos 35’3
5.5. Estrofas de 6 versos 0’67
5.5.1. Sextillas 25°47
5.5.2. Sextetos 74’53
5.6. Estrofas de 8 versos 2’56
5.6.1. Octavillas 24’19
5.6.2. Octava real 31’66
5.6.3. Otras octavas 44’3
5.7. Estrofas de 10 versos 0’36
5.7.1. Décimas 100
5.8. Otros poemas estréficos 100 024
5.9. Formas no estréficas 125
5.9.1. Silvas 10’48
5.9.2. Endecasilabos sueltos 6’67
5.9.3. Romances 82’85
5.9.3.1. Octosilabos 2361
5.9.3.2. Endecasilabos 59°24

Consideramos interesante complementar este cuadro, que se
refiere al ndimero de versos, con el siguiente, en que se ha pro-
cedido a partir del poema como unidad. Con ello podra saberse
la frecuencia de poemas en que Pombo se sirve de una deter-
minada forma:
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PR PA
1) PoEMAS QUE INCLUYEN $6LO UN TIPO ESTRGFICO 61’11
1.1. Estrofas de 3 versos 023
1.1.1. Tercetos encadenados 100
1.2. Estrofas de 4 versos 26’16
1.2.1. Arte menor 20’46
1.2.1.1. Redondillas 1692
1.2.1.2. Cuartetas 3’54
1.2.2. Arte mayor 64’6
1.2.2.1. Cuartetos 0°88
1.2.2.2. Serventesios 63’72
1.2.3. Heterométricos 15’04
1.3. Estrofas de 5 versos 764
1.3.1. Quinullas 36’36
1.3.2. Quintetos 18’18
1.3.4. Quintetos heterométricos 45’46
1.4. Estrofas de 6 versos 3
1.4.1. Sextillas 7°69
1.4.2. Sextetos 69°23
1.4.3. Sextetos heterométricos 23°08
1.5. Estrofas de 7 versos 2’55
1.5.1. Seguidillas 81'82
1.5.2. Septillas 9’09
1.5.3. Septetos heterométricos 909
1.6. Estrofas de 8 versos 11’81
1.6.1. Octavillas agudas 2745
1.6.2. Octavas reales 29'41
1.6.3. Octavas no reales 35’39
1.6.4. Octavas heterométricas 7'85
1.7. Estrofas de 10 versos 8'8
1.7.1. Décimas 100
1.8. Otras estrofas 100 093
2) PoEMAS POLIESTROFICOS CERRADOS 17’13
2.1. Sonetos 100
3) PoEMAs POLIESTROFICOS LIGADOS 100 0’69
4) PoEMAS NO ESTROFICOS 11’11
4.1. Silvas 2’32
4.1.1. Octosilabas 10
4.1.2. Endecasilabas 90
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4.2. Romances 74
4.2.1. Romances octosilabos 43’75
4.2.2. Romances endecasilabos 56’25
4.3. Endecasilabos sueltos 100 1’38
5) POEMAS POLIESTROFICOS HETEROSTROFICOS 996
5.1. Estrofas de 2 versos 0’46
5.1.1. Pareados 100
5.2. Estrofas de 3 versos 0’46
5.2.1. Tercetos encadenados 100
5.3. Estrofas de 4 versos 5’79
5.3.1. Arte menor 24
5.3.1.1. Redondillas 12
5.3.1.2. Cuartetas 12
5.3.2. Arte mayor 76
5.3.2.1. Cuartetos 8
5.3.2.2. Serventesios 68
5.4. Estrofas de 5 versos 2’55
5.4.1. Quintctos 91
5.4.2. Quintetos heterométricos 9
5.5. Estrofas de 6 versos 3
5.5.1. Sextillas 53’85
5.5.2. Sextetos 46’15
5.6. Estrofas de 7 versos 324
5.6. Estrofas de 8 versos 324
5.6.1. Octavillas 28’57
5.6.2. Octavas reales 28’57
5.6.3. Otros tipos de octava 42'86
5.7. Estrofas de 10 versos 0’46
5.7.1. Décimas 100
5.8. Otras estrofas 1’15
5.9. Poemas no estréficos 44
5.9.1. Silvas 11’11
5.9.2. Endecasilabos sueltos 11’11
5.9.3. Romances 7778
5.9.3.1. Arte menor 3333
5.9.4.2. Arte mayor 44’45

Es notable, seglin puede verse, la variedad de estrofas que
utilizé Pombo, lo cual, unido a un nimero grande de metros,
produce una cantidad asombrosa de formas, lo cual, si bien es
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comin a otros autores del mismo periodo, encuentra escasos
rivales por su magnitud. Conviene, dado que se ha procedido
a simplificar, en ciertos casos, para evitar el caos en la siste-
matizacién expuesta, hacer una enumeracién de las formas es-
tréficas empleadas, que son, aparte los casos especiales que luego
veremos, las siguientes: pareados, tercetos, terza rima, cuartetas
—de distintas medidas, como la mayor parte de las estrofas
que siguen, y como €éstas en consonante o asonante, segin los
casos —, redondillas, serventesios, cuartetos, estrofas sifico-adé-
nicas, estrofas de la Torre, varios tipos mais de cuartetos alira-
dos, mixtos y en forma de endecha, quintetos, quintetos agudos,
quintillas isométricas y heterométricas, quintetos contractos, sex-
tillas, sextetos y sextetos agudos, sextetos lira y sextetos lira agu-
dos, sextetos simétricos, seguidillas simples y sobre todo com-
puestas, septetos, septetos-estancia, septillas y septillas agudas,
octavas reales, octavas agudas, octavillas, octavas isométricas y
heterométricas varias, décimas, undécimas, duodécimas y tri-
décimas. .. Ademais, emplea el soneto, el romance, la silva — oc-
tosilaba y sobre todo endecasilaba, en este caso siempre ma-
yor —, endecasilabos sueltos, series de endecasilabos con rima
consonante o asonante que no constituyen estrofas, zéjeles y
otras composiciones originales con estribillo, etc.

CASOS PARTICULARES.

Algunos de los poemas de Pombo incluyen una mezcla de
versos nunca antes ensayada en nuestra lengua, o combinacio-
nes estréficas nuevas, o peculiaridades que nos parece intere-
sante destacar. No en vano Navarro Tomis ha escrito que en
esta época

Alcanzé extraordinario desarrollo la mezcla de versos, iniciada con
fuerte inclinacién a fines del periodo precedente. Seguia manteniéndose
como base de disciplina la correspondencia de las rimas y el orden de los
versos en las series de estrofas uniformes. Dentro de estos limites, se
ensayaron las mds diversas combinaciones de ritmos y medidas. Por otra
parte se multiplicaron los casos en que dejé de observarse la uniformidad
entre las estrofas de la misma composicién. Nada de esto era verdadera
ametrfa, pero significaba un marcado avance en tal direccién (ME, 389).
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No le fueron ajenas estas particularidades de Pombo y otros
poetas romanticos hispanoamericanos a Max Henriquez Urefia,
que en su Breve historia del Modernismo comenta el fendémeno
del modo siguiente:

Por regla general, los poetas hispanoamericanos de este periodo en
que se incubé ¢l modernismo no se mostraron remisos al empleo de me-
tros novedosos o a la resurreccién de otros caidos en desuso ?.

Sin pretender ser exhaustivos, puesto que ello nos obligaria
a extender este estudio @d infinitum, vamos a aproximarnos a
algunos de los modos fundamentales de que se sirvi6 Pombo
para flexibilizar la parte més técnica y mecanica de la poesia.
Para ello nos serviremos de esquemas indicativos en los que
se intentard conseguir ante todo una explicacién del ritmo de
cada poecma a partir de su conformacién acentual.

En “Las Norteamericanas” (I, 240-241) intercala la siguien-
te estrofa entre las cuartetas endecasilabas arromanzadas:

Lindas como esos iris, risa falaz de Nidgara
Vagas como ellos y caprichosas;
Efimeras como ellos,
Crueles cual ese abismo de aguas y de caddveres
Que eriza los cabellos. . .
Y asfi atrayentes, vertiginosas.

El esquema métrico de este fragmento, intercalado entre
endecasilabos — cuyos versos pares son ademis agudos, y los
impares esdrijulos — es éste: 7+ 70/5+5A /7b /7 + 7
0/7b/5+ 5 A. Teniendo en cuenta que los versos que no
tienen rima son esdrijulos, y que Pombo considera los esdra-
julos en posicién de rima susceptibles de formar incluso con-
sonancias, sean sus timbres cuales fueren, esta estrofa, no cata-
logada en el REE, podria recibir el nombre de sexteto semilibre
rimado. Naturalmente, se parece a varios de los sextetos que
describe Navarro, pero es mucho mas libre que todos ellos, por
lo que se le puede aplicar con propiedad el término “semilibre”.

9 México, Fondo de Cultura Econdémica, 1954.
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En el AV, Navarro Tomas no recoge estos tres metros
como concordantes. A pesar de ello, el ritmo no se rompe,
dado que el heptasilabo y el pentasilabo si son metros concor-
dantes (son los metros de la seguidilla), y en realidad el metro
compuesto lo estd por dos médulos simples (es decir, que se
pudiera reducir este poema a mddulos heptasilabos y pentasi-
labos). Llama la atencidn, desde otros angulos, la relativa si-
metria que caracteriza a varios de los poemas de tipo mas “li-
bre” de Pombo, tanto en lo relativo a las rimas como al ritmo
en general.

6006060 bo0b0b00

60060 00060
obooobo

6000060 60000600
obooobo

obodo 00060

El poema titulado “Lamentos por la pata coja” (I, 124-125)
incluye varias irregularidades significativas con respecto a lo
que cabria esperar: se trata de un poema escrito en seguidillas
compuestas, cuyos versos 129, 192 y 479 son tetrasilabos. Dado
que esta forma estrdfica es de origen popular, podriamos ha-
blar de “versificacién fluctuante” (ver VEI y VLH, 397). Sin
embargo, nos parece digno de mencién el ejemplo, dado que
el autor es culto, el siglo x1x estd avanzado, y la presencia de
nada menos que tres casos elimina la posibilidad de un des-
cuido. Por otra parte, la fluctuacién es menos comin en la
seguidilla compuesta que en la simple. Ademis, en el REE no
se recoge ningln tipo de seguidilla que incluya tetrasilabos,
y en el AV no incluye entre los grupos de tres metros con-
cordantes los que concurren en este caso. Citaremos como mues-
tra de la pervivencia del ritmo, a pesar de lo indicado, la se-
guidilla séptima:

Ahora donde haya Clema
Con sus dos pies

Quien le lleve las cuentas
«iUna, dos, tres!s
¢Dénde ya

Una pata aritmética
Encontrar4?
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El romance endecasilabo “Plegaria” (I, 104-105) concluye
con un verso pentasilabo:

Permite a un pobre sofiador, a un hijo
Que solitario te contemnpla y canta,
Permitele que al alba, entre el perfume
Que inebriador el floripondio exhala,

Y al eco bronco que de monte en monte
Va llevando solemne el Tequendama,
iYo te salude!. ..

Naturalmente, el pentasilabo y el endecasilabo son metros
concordantes, pero entre las formas de romance heroico a que
se hace relacién en la ME no aparece ésta, por mas que po-
demos relacionarla con la flexibilizacién que de este tipo poe-
matico lleva a cabo Bécquer, acercindolo a la silva arroman-
zada, segin apunta el propio Navarro (ME, 357-358).

En “Estrofas” (I, 98) utiliza una estrofa exactamente igual
a la empleada por Bécquer en la “Rima I”. Teniendo en cuenta
que este poema estd fechado en 1854, no cabe suponer un in-
flujo del poeta sevillano en Pombo, sino —en todo caso—
viceversa. De cualquier modo, estamos dentro del deseo ro-
mantico de enriquecer nuestra lirica buscando combinaciones
armonicas y expresivas de nuevos metros, con el fin de readap-
tar y rejuvenecer el instrumento poético. Naturalmente, no
todos estos intentos fueron exitosos, pero tampoco resultaron
todos vanos. En estas notas puede verse de modo claro y pal-
pable que el Modernismo debe a la estética romantica, también
desde el punto de vista métrico, mucho més de lo que habi-
tualmente estamos dispuestos a conceder.

La combinacién de metros decasilabos y dodecasilabos dac-
tilicos tiene un antecedente tan conspicuo como Lope de Vega,
segn apunta Navarro Tomas (AV, 82). En el Romanticismo,
la combinacién mas comidn de estos metros es del tipo 10-10-
10-12 (ME, 390), todos ellos dactilicos, que fue cultivada, en-
tre otros, por Rosalia. Aunque todavia no podamos hablar en
este caso ni siquiera de verso semilibre, resulta interesante re-
coger este ejemplo como muestra de lo que Navarro Tomas
incluye dentro del apartado de “Ametria” en su estudio de la
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métrica romantica (ME, 389-390). El inicio del poema indicado
puede dar idea de las posibilidades musicales de la mezcla de
estos metros:

¢Hasta dénde, bendita esperanza,
En pos de una sombra me quieres llevar?

iCuéndo es Aoy ese eterno mafiana,
Que, siempre mafiana, no alcanzo jamds?

Acaso el poema mas “libre” de Rafael Pombo sea el titu-
lado “Te quiero” (I, 153-154), en el que se mezclan metros
bisflabos, trisilabos, tetrasilabos y octosilabos, dispuestos del mo-
do que sigue:

o060 060

6006060 60060060

006 0660606

0000606 odo (15 trisilabos con
00650060 el mismo esquema)
60600060 06600060

0000606 000

06060060 00600060

0006006 0600080

é 0606060

00660060 00060

Siguiendo la terminologia de Paraiso de Leal, tendriamos
que hablar de “verso libre rimado”, puesto que aparece una
rima, aunque asonante, muy “tupida” y perceptible. Este tipo
de verso libre tiene origen popular: la composicién de Pombo,
de una ironia desenfadada y misica asociable al canto, nos su-
glere una escena nada aristocratica (es decir, que el estilo bajo,
por lo tanto, resulta plenamente adecuado). No cabe tampoco
considerarlo verso libre fluctuante, puesto que hay dos médu-
los a que asociarlo (octosilabo y trisilabo) (ver VLH, 394-398).
No es acertado, finalmente, relacionar la cabeza de este poema
con una undécima (forma estréfica que, como se sabe, puede
presentar una relativa irregularidad métrica desde el siglo Xv)
(REE 159), puesto que la variedad de metros es excesiva y
seguiriamos sin resolver los problemas que presenta el resto del
poema. A pesar de lo sefialado, teniendo en cuenta que los

THESAURUS. Tomo XLIII. Nam. 1 (1988). Pablo CARRASCOSA-MIGUEL. Rafael Pomboy ...
L J
=] p= Centro Virtual Cervantes



36 PABLO CARRASCOSA MIGUEL TH. xLt, 1988

metros que pudieran resultar de més dificil armonizacién es-
tin separados por quebrados, la musicalidad, sin alcanzar la
perfeccién de otras composiciones, persiste: (apuntamos la po-
sibilidad de considerar, aunque resulte bastante extrafio, la si-
nafia y la compensacién)

Te quiero.
No es la primer noticia
Que te doy:
Pero has de saber que hoy
Por ganar una caricia
De esas manos de delicia
En que prisionero estoy,
Y hacerle plena justicia
Al corazén que te doy,
Voy
A decir cudnto te quiero.

En “Torbellino a misa” (I, 191-194) encontramos combina-
dos metros pentasilabos y octosilabos, en distintas composiciones
estréficas, del tipo:

460600060 00606060
000d00b0 0006004

60060 00660060
0006 0066006

60060

00060

Aunque se acerca a las formas con repercusién de verso y a
ciertos tipos de villancico y zéjel, no lo podemos incluir en
estos grupos. Los metros son concordantes (AV, 76), pero las
combinaciones estréficas no aparecen catalogadas en REE. Por
otro lado, rima en consonante, aunque algin verso queda libre,
si bien no se sigue, en cuanto a Ja distribucidn, ningln criterio
fijo. La combinacién de metros diversos en cuartetas no ha sido
extrafia a nuestra lengua, sobre todo en sus origenes (REE, 33
y ss.). El inicio de la composicién, que seguidamente se repro-
duce, asi como el subtitulo (“Letra para este baile popular™),
no permite desligarla de la misica, por lo que lo fundamental
ritmicamente hablando es el axis, a partir del cual hemos jus-
tificado el ritmo:
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jAnde la rueda
del torbellino!
Tray-la-ra-14.

Es la rueda del destino;
El que se queda se queda;
iPronto el vecino

Me alcanzari!
Tray-la-ra-14.

Este mismo poema, compuesto por tres secciones, incluye
varias peculiaridades que merece la pena destacar. Las estrofas
oscilan entre los cuatro y los veinte versos (excluyendo el “Tray-
la-ra-14”), y no estin sujetas a ninguna regla para la rima, que
es consonante, Una vez cada dos estrofas el verso final termina
en -4; se tiende a alternar las rimas que aparecen en el poema
—en todo caso, nunca aparece una rima mas de tres veces se-
guidas. Por tanto, dado que no se respeta una estructura estrd-
fica fija, ni siquiera en las secciones que se mantienen dentro
de un metro Gnico, podemos hablar con bastante propiedad
de verso semilibre una vez mas.

El poema “El mecedor” (I, 238-240) se inicia con un grupo
de estrofas heptasilabas que riman en consonante —con la
peculiaridad de los esdritjulos, ya sefialada— en la mayor parte
de los casos. Se agrupan entre si por los versos finales, agudos,
de algunas de ellas, pero no siguen una distribucién rigida,
ni responden como conjunto a una configuracién estrofica tra-
dicional. Una vez mds, aunque sélo se viole uno de los ritmos
tradicionales — vy, ciertamente, no el de mayor importancia —,
hemos de contar con este poema para alcanzar el propésito
que perseguimos con este estudio.

“A ella sabe quien” es uno de los poemas maés interesantes
desde el punto de vista métrico (I, 256-257). Est4 formado por
dos secciones, la primera de las cuales combina metros dode-
casilabos compuestos (7 + 5) y pentasilabos. No se sigue un
orden concreto ni en la combinacién de los metros ni en la de
las rimas, que son abrazadas, alternas o en pareados, seglin
los casos, aunque siempre en consonante. Aunque en el AV
no aparecen como metros concordantes el dodecasilabo com-
puesto y el pentasilabo, es légico que lo sean, puesto que el
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primero resulta de la conjuncién de un metro heptasilabo con
un metro pentasilabo. Por otro lado, la combinacién del hepta-
silabo con el pentasilabo, como hemos indicado antes, es armé-
nica, como demuestra la existencia de la seguidilla, basada en
dicha concordacién. El mismo Navarro Tomis ha apuntado
que el dodecasilabo compuesto de 7 -+ 5 equivale “a media
cuarteta de seguidilla” (AV, 56), y Rubén Dario lo utilizé en
el “Elogio de la seguidilla”. La musicalidad conseguida a par-
tir de esta combinacidn esta cerca de lo popular, aunque, cuan-
do menos en Pombo, resulta mis sugeridora:

Ya me lo han dicho, hermosa, ya me lo han dicho,
Que el alma mia,

Péjaro sin albergue que anda al capricho

Del espiritual viento de la armonfa,
Encontré un nicho

En la puerta del templo de tu alma pia.

De nuevo, en conclusién, se puede hablar de verso “semi-
libre”, dado que, aunque no aparezcan combinaciones métricas
espec1almcnte originales, tampoco se respeta lo tradicional com-
pletamente, aparte el rompimiento de la conflguraaon estrofica.

El poema “Nelly” (I, 297) es acaso el mis complejo desde
el punto de vista ritmico, de cuantos compuso Pombo. La dis-
posicién de las rimas responde a estrofas muy empleadas en
su lirica (sexteto y octava agudos, quinteto), pero los metros
presentan una variedad que hace necesario el examen detenido
del poema, dejando aparte el poliestrofismo caracteristico de
buena parte de la lirica romantica.

Aparecen, mezclados entre versos decasilabos y endecasila-
bos, metros heptadecasilabos compuestos de 7 + 10. Esta for-
ma, empleada también por otros rominticos, y con importantes
pervivencias en el Modernismo, tiene dos médulos, uno hepta-
silabo (no siempre dactilico, a diferencia de lo que dice Nava-
rro Tomas en AV, 64) y otro decasilabo dactilico. Dado que
el primero suele aparecer combinado con endecasilabos, y el
endecasilabo y el decasilabo no sélo no son metros concordan-
tes, sino que resultan de ardua armonizacién, Pombo utiliza
una alternancia dificil entre endecasilabos y decasilabos en el

THESAURUS. Tomo XLIII. Num. 1 (1988). Pablo CARRASCOSA-MIGUEL. Rafael Pomboy ...

-|~|- Centro Virtual Cervantes



TH. xv111, 1988 RAFAEL POMBO Y EL VERSO SEMILIBRE 39

resto del poema, manteniendo el ritmo por el caricter dactilico
de todos ellos, de tal modo que el heptasilabo resulta la Gnica
variacién ritmica. El dificil equilibrio acentual resulta aun a
pesar de que el heptasilabo alterna por regla general con ende-
casilabos normales, y no con los que acentlan en séptima (los
de gaita gallega), como puede verse en el siguiente esquema:

6006060 0060060060

60060060060

En el quinteto final se introduce una dificultad adicional,
de signo diverso, puesto que eslabona decasilabos y pentadeca-
silabos, aunque unos y otros dactilicos simples:

0066060060
006066008006

0060040060

0660060060
060006006006

Aunque en este Gltimo caso el ritmo no es tan perfecto
como en los anteriores, la lectura del fragmento final mani-
fiesta, con la minima violencia de una acentuacién ritmica se-
cundaria sobre 4/ para mantener la regularidad dactilica, que,
aunque no tan exquisito como Rubén, Pombo tenia un oido
musical magnifico, si bien tal vez necesitado de una depura-
cién superior:

iOh virtud, cémo te han calumniado
Los que mas saber piensan que Dios su Creador!
Del pecado el camino es errado;

Mas ti el recto, el seguro, el sagrado
Para ir al corazdén que sea digno de amor.

Es claro, tras este anilisis métrico, que se trata de un poema
semilibre, puesto que en €l aparecen combinados metros muy
distintos, aunque se mantenga la rima y la estrofa. Se nos ocu-
rre que, aunque en este segundo caso la regularidad no se
mantiene de un modo tan estricto, podemos considerar en
el mismo poema otra posible esquematizacién ritmica, combi-
nando metros simples y compuestos y con pies, todavia, pre-
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dominantemente dactilicos (esta posibilidad plantea el proble-
ma de la medicién de Creador como tetrasilabo)

4060060060
oobooéo 060006
ooboob00b0o
0060060060
060006 066006

“iSomos felices?” (I, 127-129) es una silva especial, con
muy pocos heptasilabos y carente de rima sistemitica (s6lo
aparecen unas asonancias dispersas). No podemos considerarla
“arromanzada”, puesto que la recurrencia de timbres es mucho
mds esporadica — aparte su asistematicidad — que en el ro-
mance. No respeta, por tanto, una de las caracteristicas esencia-
les de este poema no estréfico, por lo que podriamos llamarla
“silva en verso suelto”, habida cuenta de que en ocasiones he-
mos visto cémo al propio Pombo se le escapan —o pone in-
tencionadamente — rimas dispersas en el verso blanco. Este tipo
de silva es bastante com(n en el autor que estamos estudiando,
quien no cultivé sino la mayor, flexibilizdndola en otros casos
de manera similar a la de este poema (v. gr. “Gracias”, I, 86).

La complicacién mayor, empero, viene dada por el final,
constituido por un serventesio asonantado:

Noche del corazén que ni un rayo de célera alumbra,
Desolacién mortal que Dios mismo parece esquivar,
Cadaver que a un tiempo rechazan el mundo y la tumba,
Y entre el mundo y la tumba con fantasmas batiéndote vas.

El esquema ritmico de estos versos es el siguiente:

600006 0640060060
000606 066006004
060660060060060

0060060 006006006
Asi, pues, la combinacién de metros es:

A) Tres heptadecasilabos del tipo 7 + 10, que ya ha
sido estudiado a propésito de otro poema.
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B) Un pentadecasilabo dactilico insertado entre el se-
gundo y el cuarto de los anteriores.

El ritmo, de nuevo, se debe a la reiteracién de los dactilos,
que, dado que el ritmo de la lengua tiende a ser trocaico, es
mas perceptible, teniendo en cuenta el concepto formalista de
la desautomatizacién. Una vez mas, ante la ruptura de la ho-
mogeneidad métrica, podemos hablar de verso semilibre. No
tiene sentido preguntarse si son o no metros concordantes (el
AV no los recoge), ya que lo pertinente en estos casos es el
acento, no la cantidad silabica.

El poema “En la cumbre” (I, 351-359) estd compuesto por
varias secciones; las seis primeras de las cuales (decasilabos com-
puestos) tienen una disposicién paraestréfica irregular, que
nos permite hablar de ruptura de esta unidad. Lo mismo puede
decirse de los grupos noveno y décimo. La ruptura de la uni-
dad estrdfica, en combinaciones no catalogadas por Navarro
Tomas (en ME, REE ni AV) ocurre con caracteristicas ana-
logas a las apuntadas a propésito del poema anterior en “El
dia de desengaiio” (I, 217) y “A Laura del Valle” (1I, 218-220).
A ello debemos unirle varios casos de combinaciones estroficas
absolutamente desusadas, y que seguramente no responden a
un propésito intencionado de Pombo por ajustarse a su estruc-
tura, puesto que aparecen muy esporadicamente.

En el poema “Aire” (I, 208) se tiende a desbordar, me-
diante el verso agudo final, la independencia de las estrofas,
en aras de la consecucién de superior cohesién de la unidad
poematica. Asi, su estructura es del tipo 5a/ 5a / 5b / 5b / 5¢
/S5c+5é//5d /5t /5d)5¢ /5 /5 +5¢ /5 [ 5a[5c
/ 5a / 5a + 5é. Algo similar, aunque con isometria excepto
en el verso con que el poema se cierra, que consideramos trun-
cado voluntariamente por el poeta para que lo complete el Jec-
tor (al modo de Bretén de los Herreros en su célebre “Soneto
a la pereza”) ocurre en “Valsando” (II, 143-144).

En “La gloria colombiana” (II, 70) y “El Natalicio de la
patria” (II, 74) emplea un tipo de undécima heterométrica
aguda, formada por decasilabos y hexasilabos dactilicos (metros
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concordantes segin AV, 81); los primeros, en niimero de seis,
riman de la forma AEAEOE; los segundos, O¢Oé¢.

Aunque la décima puede presentar formas variadas desde
sus origenes, en ¢l REE no se clasifica ninguna del tipo 7a / 7b
/72 /76 [/ 7c/7d [/ 7c /7d / 5d / 5¢c, que es al que responde
“A Tegualda” (I, 34). Del mismo modo, varios de los quinte-
tos, cuartetos y sextetos heterométricos que utiliza Pombo no
estin catalogados en el REE, pero dado el empleo de metros
concordantes habituales en composiciones analogas no es me-
nester referirse a ellos mas por extenso.

5. REFLEXION FINAL Y CONCLUSIONES

Aunque no hemos puesto en relacién salvo esporadicamen-
te ]a métrica de Rafael Pombo con el momento en que el poeta
escribia, nos parece llegado el momento de hacer algunas re-
ferencias a la evolucién poética de Pombo, que pueden estable-
cerse, aunque siempre con la flexibilidad de juicio que reco-
mienda la prudencia, a través de las preferencias del bogotano
por unos metros o formas estréficas u otros. Como se sabe, un
poeta puede en determinados momentos sentirse especialmente
propenso a una determinada “manera” literaria; en realidad,
nadie es ajeno a su tiempo, y todos nos sentimos cerca de lo
que éste trae, de lo que a éste le es propio, aun cuando quera-
mos diferenciarnos de los demds. Si no fuera asi, no se podria
hablar del estudio sincrénico de la literatura al cual se refiere
la ciencia literaria alemana desde hace aproximadamente dos
décadas. Tampoco seria factible, légicamente, caracterizar un
determinado periodo histérico sino por sus diferencias. Aunque
sca, en este aspecto, cierta la maxima de Goethe respecto a que
las cosas son diferencias que nosotros ponemos, nos parece
que tales diferencias buscan la discriminacion, no la confusidn,
por lo que en cuanto a los movimientos literarios deben estable-
cerse no intrinseca, sino extrinsecamente (no en un movimiento
dado, sino a partir de éste, respecto a los demds). Ahora bien,
ello no debe hacernos olvidar que cada autor posee su propio
estilo, aunque pertenezca a su tiempo —no puede ser univer-
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sal o eterno quien no ha sido o es contemporineo —, y que es
después de demostrada la propia historicidad cuando cabe en-
contrar la peculiaridad propia.

Rafael Pombo fue, sin duda, un poeta romantico, pero
este adjetivo no conlleva en éste, como en tantos otros casos,
connotaciones de “falto de formacién”, puesto que su labor de
traduccidén es muestra inequivoca de su profundo conocimiento
de otras literaturas. Con razén apunta Raimundo Lazo:

La sinceridad derramada en su contenido poético da a la obra de
Pombo definidor, natural caricter romintico; pero lo flexible de su ca-
pacidad de creacién le permite adoptar el estilo cldsico con ficil sujecién
a sus normas, del mismo modo que se acomoda sin esfuerzo su geniali-
dad de traductor al ser y al estilo de los grandes modelos de la poesia
universal. . .10,

La extensidn de la vida de Pombo, en la que no dejé de
escribir, exige necesariamente cambios. Aunque a primera vista
la evoluc1on mds patente es la ideoldgica, si profundizamos
llegaremos a la conclusién de que, consciente o inconsciente-
mente, el estilo (no olvidemos la tan traida definicién de Buf-
fon o las ideas de Escarpit y la critica socioldgica) se va
adaptando. A partir de los metros empleados podemos confir-
mar la divisién tradicional que se viene haciendo de la poesia
de Pombo, si bien debe intensificarse la transicién que marca
el inicio de la etapa final, puesto que en ésta los metros son
muchisimo mds tradicionales y clasicos, los ritmos menos es-
tentéreos, y las irregularidades practicamente inexistentes. La
unidad, empero, existe, dado que la personalidad y los gustos
particulares del autor también dejan, légicamente, su huella.
Variedad y unidad, por tanto, no resultan contrarios, sino tér-
minos conversos: dos caras de una moneda Unica, la actividad
poética de Pombo, que Raimundo Lazo ha glosado asi:

Versificé desde su infancia hasta el dltimo afio de su larga vida. Im-
presiona la pluralidad de sus temas, la de sus formas métricas, la flexibi-
lidad de su estilo. Canté con emocionada naturalidad o con majestuosa
grandeza o con alegre voz de pueblo al son del bambuco o con ingenuidad

10 El romanticismo, México, Porria, 1971, pig. 71.
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graciosa de infancia o con 4gil humorismo o impulsado por el erotismo
o qucbrantado y confuso cn las tinieblas de la duda o animado por la fe
religiosa o exaltado por el entusiasmo patriético, al mundo en todos sus
aspectos fisicos y sociales, al arte que llené y animé toda su vida, al hom-
bre en todas sus edades (R. L., 71).

Las pruebas concretas de ese cambio, en cuanto a los me-
tros, pueden rastrearse desde lo més evidente (disminucién de
versos masculinos y esdrdjulos, menor variedad de metros y
empleo frecuente de los més cultivados en la tradicién hispa-
nica, regularizacién con arrcglo a lo habitual en los casos de
heterometria. . .), hasta lo més profundo (aparicién de un ver-
so menos rico en sonoridades, mis reflexivo y reconcentrado
—aunque, a decir verdad, tamblen mis reiterativo y falto de
“mordente” —, tendencia mas acusada a ritmos y metros dac-
tilicos, mayor inclinacién a lo circunspecto, intimo y templa-

.). No obstante, algunas de las singularidades mas carac-
teristicas de las primeras etapas se mantienen en la Gltima,
aunque tal vez con menor insistencia (Pombo en toda su obra
se muestra pronto a concluir sus poemas con versos agudos,
a rimar, en los poemas heterométricos, versos breves con ver-
sos breves y largos con largos, a colocar los versos masculinos
en aquéllos y los femeninos en éstos, a relajar las consonancias
en los agudos y considerarlas innecesarias en los esdrumlos o).
Se puede considerar que estas notas son las mas originales,
por otro lado, de la poesia de Pombo ™

Si bien predomina el endecasilabo a lo largo de toda la
produccién de Pombo, hay que sefialar que parece haber una

11 Sobre la métrica de Rafael Pombo existen ya varios trabajos, aunque de tipo
distinto al nuestro. Lo mdas completo es, hasta la fecha, la parte correspondiente de la
monograffa de Hécror H. OryueLa (1975, 371-400). Recoge una nota que no pue-
de olvidarse en una aproximacién, por mds que no sca éste el nicleo fundamental
de la nuestra, al ritmo de Pombo: el poeta conocié durante su estancia en los Es-
tados Unidos el Sistema musical de la lengua castellana, de SiviBALDO DE Mas. Estas
paginas aparte, véase el articulo de Joun T. R, “Una curiosidad métrica en la lite-
ratura colombiana” (Universidad de Antioquia, Medellin, VIII, nim. 29 (1938), 5-16).

(Quiero aprovechar la ocasién para expresar mi agradecumiento a
dofia Isabel Paraiso de Leal, sin cuyo magisterio y ayuda desinteresada
este trabajo no hubicra podido llevarse a cabo).
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disposicién favorable en su poesia a la abreviacion del metro,
aunque nunca abandona los alejandrinos. Sin embargo, es éste
el Gnico verso compuesto que mantiene una presencia real en
los poemas altimos.

En lo referente a las estrofas, lo mas llamativo es la aficién
creciente por el soneto, que empieza a aparecer en poemas
amplios, compuestos exclusivamente por esta modalidad —la
cual nunca entré a formar parte de poemas en que concurrie-
sen otras—. Una buena parte de ellos son de tema religioso-
moral, incluso marianos. En otras formas distintas puede no-
tarse también un intento, tal vez inconsciente, de ajustar la
forma estrofica al contenido, lo cual tiene su maxima expresién
en el acoplamiento de temas y tonos populares en metros y
estrofas de tipo popular.

En el arte menor, la décima se consolida como contrapunto
del soneto en el mayor. La {nica forma tradicionalmente con-
siderada popular que aumenta de modo llamativo es el ro-
mance, mientras que desaparecen casi totalmente algunas
estrofas roménticas por antonomasia, y muy cultivadas por
Pombo en sus etapas primeras: sextillas y octavillas agudas (y
sus correspondientes en el arte mayor). Las estrofas hetero-
métricas regulares aparecen con una frecuencia ligeramente
superior.

Otros datos de interés pueden ser la parcial eliminacién
de ciertas licencias, la prictica de la sinalefa ante el axis ritmi-
co, el ajuste de alguna estrofa a una determinada modalidad
acentual y a una disposicién de versos masculinos y femeninos
concreta, etc.

Los poemas de Pombo tienen una longitud considerable
en toda su produccién. Esto no obstante, al final de su vida
suelen ser algo mas breves, por mis que tampoco tanto como
algunos ejemplos aislados de los primeros momentos. Por otra
parte, la disposicién estréfica se va haciendo mas rigida, menos
flexible. En algunos momentos (sobre todo en la poesia del
periodo central del xix) aparecen estrofas truncadas o exten-

~didas, como si se estuviera pretendiendo alcanzar la unidad
poemaitica.
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Por lo que se refiere a sus aportaciones para la flexibiliza-
cién del verso, de la rima consonante, licencias poéticas.. .,
podemos apuntar que, si bien no dieron los roménticos en ge-
neral —y Pombo en particular — aportaciones métricas pa-
rangonables con las modernistas,

. no siempre los modernistas fucron justos en rcconocer — cuan-
do los habfa — precedentes rominticos. En mds de una linea el moder-
nismo era la culminacién de reacciones y ansias que nacian, precisa-
mente, con los romanticos. Encontramos, asi, mis de un atisbo, débiles
intentos, que van a cuajar finalmente con los modernistas, cuyas auda-
cias hacfan aparecer muchas veces a los romdnticos a mayor distancia

de la que existia en realidad (RAH, 248).

En conclusidn, el poeta Rafael Pombo, ya en los poemas
intrascendentes e improvisados en una fiesta mundana, ya en
los mis reflexivos y conscientes, fue un poeta de preparacion
literaria suficiente y recursos técnicos sobrados, que supo aco-
modar el aliento de su lira a la plasticidad del verso, en una
obra unitaria, en algin momento irregular, pero siempre ple-
térica y vigorosa. Su “militancia” romantica le llevd en sus
primeras etapas a la protesta y el énfasis declamatorio, junto
a la angustia consustancial a este movimiento; en consonancia
con lo cual, segin se ha intentado demostrar en las lineas
previas, fue uno de los iniciadores de la ruptura con la tra-
dicién métrica, y por tanto tuvo algo de “precursor” (en el
sentido que literariamente suele dirsele a esta palabra) del
Modernismo.

PaBLo Carrascosa-MIGUEL

Universidad de Valladolid.
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