INSTITUTO CARO Y CUERVO

FACULTAD SEMINARIO ANDRES BELLO

MAESTRIA EN LITERATURA Y CULTURA

LAS RELACIONES DE PODER ENTRE LOS PERSONAJES FEMENINOS Y
MASCULINOS EN LAS NOVELAS FLOR DEL FANGO Y AURA O LAS VIOLETAS DE

JOSE MARIA VARGAS VILA

GREISY CATALINA ESPINEL VEGA

BOGOTA

2022



INSTITUTO CARO Y CUERVO

FACULTAD SEMINARIO ANDRES BELLO

MAESTRIA EN LITERATURA Y CULTURA

LAS RELACIONES DE PODER ENTRE LOS PERSONAJES FEMENINOS Y

MASCULINOS EN LAS NOVELAS FLOR DEL FANGO Y AURA O LAS VIOLETAS DE

JOSE MARIA VARGAS VILA

GREISY CATALINA ESPINEL VEGA

TRABAJO DE GRADO PARA OPTAR POR EL TITULO DE MAGISTER EN

LITERATURA'Y CULTURA

LUZ MARINA RIVAS ARRIETA

BOGOTA

2022



DEDICATORIA

A mi bella madre Martha Janneth Vega Quijano, motor de vida, cobmplice y gestora de
todos mis proyectos, sin su ayuda nada de esto podria ser posible. A mi padre y hermanas
quienes se encargaron de darme fortaleza en esta dura batalla, lejos de la tierra que me vio nacer.
A mi pareja, Yorss Arenas, cimiento de todo este proceso, por su sacrificio, esfuerzo y

dedicacion; su incondicional amor contribuyd a que esta investigacion pudiera ser concluida.



AGRADECIMIENTOS

Como estudiante de la Maestria en Literatura y Cultura del Instituto Caro y Cuervo tuve la
fortuna de asistir a espléndidos seminarios de grandes profesores: Luz Marina Rivas Arrieta,
Guillermo Molina Morales, Alberto Bejarano, Graciela Esther Maglia Ferreri y José Javier
Fandifio, a quienes hoy en dia reservo solo admiracion y gratitud. Gracias a ellos hallé
inclinacion por el rigor tedrico y mi pasion por la literatura se fue acrecentando a medida que
escalaba mis estudios como magister. Todos los mencionados aportaron a la presente
investigacion, sin embargo, el mérito de su culminacion es gracias a la paciencia, entrega y
buen direccionamiento de mi tutora, Luz Marina, a quien debo cada una de las lineas que hoy
subyacen en esta tesis. Su interés y mi interés por la construccion de feminidad se
entremezclaron y es lo que hoy se puede apreciar en muchos de los rincones de estos capitulos.
En suma, agradezco a todos las personas que hacen parte del ICC por todo lo que aprehendi en
sus aulas y sus acogedores espacios.

Cabe decir que siempre voy a estar agradecida con mis comparfieros de la Maestria, quienes
fueron solidarios y siempre estuvieron prestos a colaborar. A mi comparfiero de vida, pues
gracias a su apoyo incondicional pude concluir mis estudios como Magister. A mi familia que
sirvié como fuente de inspiracion para superar cada adversidad. Finalmente debo agradecer a
Bogota, por acogerme en su frio seno y brindarme la oportunidad de crecer académica y

profesionalmente.



Cadlgo:

AUTORIZACION DEL AUTOR PARA CONSULTA | Version:50
Y PUBLICACION ELECTRONICA DEL Pégina 1 de 1
TRABAJO DE GRADO P

Fecha:

BIBLIOTECA JOSE MANUEL RIVAS SACCONI

INFORMACION DEL TRABAJO DE GRADO

1. TRABAJO DE GRADO REQUISITO PARA OPTAR AL TITULO DE:
MAGISTER EN LITERATURA Y CULTURA

2. TITULO DEL TRABAJO DE GRADO:

LAS RELACIONES DE PODER ENTRE LOS PERSONAJES FEMENINOS Y MASCULINOS EN
LAS NOVELAS FLOR DEL FANGO Y AURA O LAS VIOLETAS DE JOSE MARIA VARGAS
VILA

|3. SIAUTORIZO | x NO AUTORIZO

A la biblioteca José Manuel Rivas Sacconi del Instituto Caro y Cuervo para que con fines
académicos:

o Ponga el contenido de este trabajo a disposicién de los usuarios en la biblioteca digital Palabra, asi como en
redes de informacién del pais y del exterior, con las cuales tenga convenio la Facultad Seminario Andrés
Bello y el Instituto Caro y Cuervo.

e Permita la consulta a los usuarios interesados en el contenido de este trabajo, para usos de finalidad
académica, ya sea formato impreso, CD-ROM o digital desde Infernet.

e Socialice la produccion intelectual de los egresados de las Maestrias del Instituto Caro y Cuervo con la
comunidad académica en general.

e Todos los usos, que tengan finalidad académica; de manera especial la divuigacion a través de redes de
informacién académica.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11 de la Decision Andina
351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son propiedad de lfos autores”, los cuales son
irrenunciables, imprescriptibles, inembargables e inalienables. Atendiendo lo anterior, siempre que se consulte la
obra, mediante cita bibliografica se debe dar crédito al trabajo y a su autor.

IDENTIFICACION DEL AUTOR
Nombre compileto: Documento de ldentidad:
GREISY CATALINA ESPINEL VEGA 1098727761

Firma/:@ /YLJ l-it‘f? gjg‘ﬂu(}




DESCRIPCION TRABAJO DE GRADO

AUTOR

Apellidos Nombres

GREISY CATALINA
ESPINEL VEGA

DIRECTOR (ES)

Apellidos Nombres

LUZ MARINA

RIVAS ARRIETA

TRABAJO PARA OPTAR POR EL TiTULO DE: MAGISTER EN LITERATURA Y CULTURA
TITULO DEL TRABAJO DE GRADO: LAS RELACIONES DE PODER ENTRE LOS

PERSONAJES FEMENINOS Y MASCULINOS EN LAS NOVELAS FLOR DEL FANGO Y AURA
O LAS VIOLETAS DE JOSE MARIA VARGAS VILA

NOMBRE DEL PROGRAMA ACADEMICO: MAESTRIA EN LITERATURA Y CULTURA

CIUDAD: _BOGOTA ANO DE PRESENTACION DEL TRABAJO: 2022
NUMERO DE PAGINAS: 100

TIPO DE ILUSTRACIONES: llustraciones _ Mapas __ Retratos __ Tablas, graficos y

diagramas Planos Laminas Fotografias

MATERIAL ANEXO (Video, audio, multimedia):

Duracion del audiovisual: Minutos.
Otro. ¢Cual?
Sistema: Americano NTSC Europeo PAL SECAM

Numero de archivos dentro del CD, en caso de incluirse un CD-ROM diferente al trabajo de

grado:

PREMIO O DISTINCION (En caso de ser Laureadas o tener una mencion especial):




DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVES: Son los términos que definen los temas que
identifican el contenido. (En caso de duda para designar estos descriptores, se recomienda

consultar a la direccién de biblioteca en el correo electrénico biblioteca@caroycuervo.gov.co):

ESPANOL )

INGLES
Vargas Vila, Flor del fango, Aura o las Vargas Vila,Flore del fango, Aura o las
violetas, mujer transgresora, siglo violetas, transgressive woman, Nineteenth
X1X, mujer ancestral. Century, traditional woman.

RESUMEN DEL CONTENIDO Espariol (maximo 250 palabras):

Entre 1863 y 1886 en Colombia surge una intensa lucha entre dos proyectos de nacién
antagonicos, encarnados por los movimientos del Radicalismo y la Regeneracion. La prensa se
constituyé como un factor fundamental para la transmision de ideas y para la consolidacion del
proyecto que se comenzaba a gestar. El canon literario se consolidé con el fin de apoyar, desde
la literatura, al proyecto de nacion, siempre y cuando dicha literatura estuviera acorde con
aquellos principios politicos y morales fundamentados por el catolicismo como la religion oficial.
Sin embargo, fue desde el mismo discurso literario que el escritor José Maria Vargas Vila
combati6é dicho pensamiento, transgrediendo a través de la construccién de sus personajes el
imaginario conservador. Flor del fango y Aura o las violetas son ejemplos significativos de
transgresion pues a través de sus personajes ambivalentes entre la mujer ancestral y
transgresora se lucha contra el discurso ideolégico, politico, moral y religioso de la época.

RESUMEN DEL CONTENIDO Inglés (maximo 250 palabras):

Between 1863 and 1886, Colombia is torn by the tense struggle between two opposite nation-
building projects, represented by the Radicalismo and Regeneracion movements. Printed press
had become a fundamental tool not only for the spreading of ideas but also for the establishment
of the project that was arising to power. The literary cannon was consolidated to support that


mailto:biblioteca@caroycuervo.gov.co

nation-building project, provided these literary works were in accordance with the political and
moral principles funded in Catholicism, as the official religion. However, it was from that very
literary discourse that writer José Maria Vargas Vila combatted the conservative imaginary
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female characters that resist the ideological, political, moral, and religious discourse of the time.
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1.Introduccidén

1.1 Los confines nebulosos de Vargas Vila

“Yo soy el primero en confesar que durante largo tiempo mi
politica, hizo mucho mal a mi Literatura; todos los
odios que yo he despertado en la una, se han vuelto

furiosos y vengativos contra la otra”
Vargas Vila

A pesar del gran éxito en ventas de sus libros y su gran popularidad como escritor, el
nombre de José Maria Vargas Vila en los tratados de literatura apenas se menciona como
integrante de la generacion modernista. Esto sucedid gracias a su gira por Latinoamerica en
1923. Visito Buenos Aires, Montevideo, Rio de Janeiro, México, La Habana y otras ciudades
importantes. Dicto conferencias agitadas y con gran afluencia de publico. Causo revuelo y
estrépito entre sus lectores y sus enemigos. Mientras tanto los curas sermoneaban desde los
pulpitos ofreciendo las llamas eternas del infierno al apdstata que leyera los libros de este
monstruo. Sin embargo, esto en vez de generar la accion de abstencion de lectura creaba por el
contrario un éxito rotundo en la venta de sus libros.

Colombia atravesaba por un arduo proceso de cambios. El discurso de la Regeneracion
fundamentaba la esencia de la nacion colombiana como catolica, hispanohablante y mestiza.
“Entre 1863 y 1886, en Colombia tiene lugar una intensa lucha entre dos proyectos de nacion
antagonicos, encarnados por los movimientos del Radicalismo y la Regeneracion, fruto de la

cual se construyo el significado hegemonico de la nacion que predomind hasta 1914” (Cruz 79).

Dicho momento fue clave para las disputas entre conservadores y liberales radicales, puesto que



los primeros hacian mayor énfasis en la autoridad, el orden y la restriccion de los derechos
individuales para proteger la sociedad.

Estas ideas se materializarian dandole a la Iglesia un papel de garante del orden y a

la religion un estatus privilegiado como criterio regulador de la conducta. En las

versiones més ortodoxas, la lIglesia era una institucion de origen divino, solo ella

poseia la verdad, lo cual la habilitaba para gobernar la sociedad (Gémez-Miiller 66).

De manera que, se contrariaba todo lo propuesto por los Radicales, pues sus ideas se
articulaban con el rechazo a los derechos de la ciudadania, el igualitarismo y la soberania
popular como criterios del poder y por otra parte, la razén como criterio de la conducta. “Para
los radicales la escuela deberia ser laica, pero eso no implicaba atarse al ateismo, sino impedir
que un credo particular dominara la instruccion” (Ortiz y Villamizar 14). Este Gltimo hecho
marcO el precedente para la disputa mas grande entre la Iglesia y el Estado, puesto que el
catolicismo promulgaba una educacion privada sin intervencion del Estado, voluntaria y no
obligatoria, guiada centralmente por los principios y valores de la fe catolica. En contraposicién
a esto, los Radicales manifestaban que la unica opcion de libertad se obtenia a través de la
educacion, por tanto era una necesidad garantizar su obligatoriedad.

Mientras monsefior Arbeldez, arzobispo de Bogota aceptd en lineas gruesas la reforma,
los prelados Carlos Bermudez, obispo de Popayan; Valerio Antonio Jiménez, obispo de
Medellin; y Canuto Restrepo, de Pasto, prohibieron a los catdlicos inscribir sus hijos en las
escuelas publicas bajo amenaza de excomunion (Londofio 125). Como consecuencia de estas
continuas disputas se le otorgo a la literatura apoyar los objetivos de proyecto de nacion, siempre
y cuando estuvieran plasmados los principios politicos y los valores del catolicismo, con el fin
de fortalecer la religion como eje articulador y formador de la sociedad. Sin embargo, para el

escritor Vargas Vila fue todo un compromiso combatir dichos discursos. De manera que a través



de su produccion literaria transgredio la funcion didactica que se le otorgaba a la literatura en el
momento.

Tal como lo afirma en el prologo! Policarpo Varén: “Las jerarquias eclesiésticas, los
jerarcas de la moral prohibieron los libros de Vargas Vila, y entre ellos Aura o las violetas,
aduciendo el ateismo de su autor, esgrimiendo el argumento de que era corruptor, de que exhibia
una morbidez enfermiza.” A pesar de ello, los resultados fueron contradictorios, pues los libros
del excomulgado resultaron tener un gran éxito. Tanto asi que Aura o las violetas es la primera
obra colombiana adaptada al cine. Con esta obra comienza la fama como escritor y su
popularidad como personaje controversial.

En ese sentido tomaré como muestra de mi analisis las novelas Flor de Fango?y Aura o
las violetas.®

La novela Flor del fango, titulada a lo largo de mi tesis bajo la abreviacion FF, inicia
con la descripcion de una joven llamada Luisa, egresada de la Escuela Normal para Sefioritas,
institucion establecida para formar maestros. En su caso, empieza a trabajar como institutriz
para una familia rica con dos hijas, Matilde, hija de la familia, y Sofia, la sobrina. Luisa resulta
ser eficiente en su trabajo, con lo que logra llamar la atencion del hermano de Sofia, Arturo, el
cual se enamora de ella. Sin embargo, también atrae al padre de sus alumnas, Don Cris6stomo,
que la quiere convertir en su amante. Esto desemboca una serie de desgracias para la
protagonista y marca el inicio de su tragedia.

Luisa se caracteriza por ser virtuosa y estar decidida a conservar su dignidad por encima

de todo. Esto se ve cuando es objeto de atenciones por parte de Don Crisdstomo, su ex patron,

L Prélogo de Aura o las violetas.
2 Publicada en 1887 en Venezuela.
3 Publicada en 1895 en Paris.



y luego por parte del sacerdote de su pueblo natal al que regresa cuando es despedida de casa
de Don Criséstomo. Ambos quieren seducirla y convertirla en su amante; sin embargo, Luisa se
niega y prefiere mantener su honra, aunque sea la causa de su muerte.

El personaje protagonista intenta hacer todo lo posible no solo para seguir siendo una
mujer digna sino también para continuar su labor como maestra; pero el sacerdote del pueblo y
Dofia Mercedes, la esposa de Don Crisdstomo, personajes representados como hipdcritas y
fanaticos religiosos, se encargan de que Luisa pierda su reputacién, denunciandola falsamente
como ramera y mentirosa.

Con el tiempo Luisa tiene que ver como su madre muere producto de una enfermedad
cronica sin que nadie la ayude pues casi todo el pueblo, que cree en el sacerdote, le da la espalda.
Cuando finalmente el hambre y la debilidad hacen que Luisa contraiga una enfermedad
infecciosa es atendida, a pesar de que es muy tarde para salvarla. Aun asi, Luisa se aferra a sus
principios y se niega a recibir los santos 6leos y hacer una confesion porque siente que tiene su
conciencia tranquila. Con esto en mente, muere en paz.

Aura o las violetas, titulada a lo largo de mi analisis bajo la abreviacion AV, esta narrada
en primera persona por el propio protagonista, cuyo nombre no se revela, y quien al comenzar
el relato tiene catorce afios de edad. Aura, por su parte, es una nifia «vaporosa y bella, sofiadora
y triste» (AV 11). Viven en dos estancias contiguas cercanas a la ciudad y retozan por prados y
jardines, pero un dia el joven debe partir para iniciar sus estudios. La vispera se encuentran en
el sitio preferido de sus juegos infantiles: “un campo ameno sembrado de grandes arboles y
cubierto de violetas. En el momento de la despedida, Aura, de rodillas, sobre aquella alfombra
de violetas, palida como un cadaver, bafiada en llanto” (AV 15), promete corresponder
eternamente al amor del joven. Al dia siguiente este parte y al pasar al frente de la casa de Aura

“una mano blanquisima asomo tras la cortina» para entregarle un ramo de violetas” (AV 16).
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Transcurren tres afios y el joven regresa al hogar con la ilusion de realizar sus amores.
Aura es ya una mujer, pero su comportamiento ha cambiado; ante su amigo se muestra
indiferente, evasiva, despectiva. Transido de dolor y despecho, el protagonista se da a la tarea
de investigar las causas de aquel cambio. El padre de Aura ha muerto. La estancia esta a punto
de pasar a manos de un acreedor. Aura, su madre y sus hermanas se ven amenazadas por la
miseria. El acreedor, sin embargo, solicita la mano de Aura y promete desistir de la acreencia.

Esta, para salvar a su madre y hermanas, decide aceptar.

Cae el protagonista en profunda depresion. El dia del matrimonio, afiebrado y delirante,
se presenta en la iglesia dispuesto a impedir la boda. Pero los novios se han anticipado. Cuando
el joven llega el matrimonio ya se ha realizado. Al salir de la iglesia, Aura alcanza a verlo entre
los curiosos y siente un vahido, sefial, para el amante frustrado, de que todavia lo ama. Después
de algun tiempo, una noche se cruzan en una funcién de teatro, se miran y el lenguaje de los
ojos enciende la pasion. Entonces él decide suicidarse: redacta un largo poema y cuando esta a
punto de llevar a cabo su resolucion la madre lo salva. Es tan duro el golpe para ella que cae
enferma. Decide escribirle una carta a Aura, pero esta contesta que ya no puede haber nada entre
ellos: es una mujer casada y siempre respetara a su esposo. Una tarde recibe un mensaje del
esposo de Aura. Acude lleno de expectativa: “Alli estaba ella, vestida de negro, alumbrada por
cuatro cirios” (AV 48) y rodeada de violetas: habia muerto consumida por el dolor. El joven la
acompafia al cementerio y, al anochecer, cuando los deudos se han retirado, abre el féretro,
abraza y besa en la boca a la muerta, llora sobre su frente, corta una de sus trenzas, le coloca

una corona de violetas y la devuelve al ataud.

De manera que las primeras novelas escritas por Vargas Vila fueron publicadas en el

formato del folletin literario. No obstante, habria que examinar un prejuicio establecido entre la
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alta literatura y la baja literatura, esta Gltima dirigida a los lectores menos educados, y, por tanto,

no digna para pertenecer al canon.

Siguiendo este orden de ideas, no todas las novelas transmitidas al publico a través del
folletin se podrian catalogar como pertenecientes a la literatura menor, puesto que en Europa
Victor Hugo publicd su novela Los miserables bajo esta forma, asi como Gustave Flaubert, su
Madame Bovary. No obstante, tal como lo afirma Trivifio "Comparado con la gran literatura, el
folletin pertenece a un orden menor” (17). Es factible afirmar que Vargas Vila no solo fue
despreciado por la forma de publicacion de folletin, sino también por sus ideales politicos. Sus
grandes denuncias frente a la Iglesia Catdlica generaron un fuerte desprecio por la critica. De
manera que la critica arremetio contra el valor de su obra por motivos de orden ideol6gico y no
por su composicién. Sin embargo, segun lo manifiesta Guerrieri en su libro Palabra, poder y
nacion: la novela moderna en Colombia 1896 a 1927 “Vargas Vila es una figura sumamente
enigmatica, ya que en aquel entonces era un best seller en lengua espariola a nivel internacional
y al mismo tiempo un escritor maldito y marginado en su patria” (322). Este hecho que
contribuyd a aumentar la venta de sus libros, puesto que al configurarse como escritor prohibido

y polémico generaba mas deseo de lectura en sus lectores.

Otro aspecto importante para destacar es el hecho de que Vargas Vila no publicd sus
novelas en Colombia, excepto Aura o las violetas su primera novela, debido a su rebeldia y los
diferentes problemas que se desataron en torno a su escritura. En el caso de su novela Flor de
Fango la publica en Paris. Es tiempo después que gracias al gran volumen de ventas que tiene,
muchas editoriales colombianas comienzan a publicar sus obras en el pais, entre ellas la Editorial

Panamericana.
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Asimismo, muchos de sus detractores manifestaban que Vargas Vila no encajaba como
modernista. Sin embargo, sus textos representa una serie de contradicciones propias de la
sociedad moderna y de la nueva posicion del artista y del intelectual en dicha sociedad. A su
vez, en FF y en AV se rastrea una continuidad estilistica de las novelas del siglo XIX. Esto se
puede apreciar en la descripcidn excesiva, el caracter erético y romantico presente en cada una
de ellas. Sin embargo, ciertos comportamientos de los personajes femeninos irrumpen en esa
ambientacién propia de la novela romantica del siglo X1X y abren nuevas perspectivas frente a
la narracion decimonodnica. Cabe resaltar que la produccion literaria de novelas del siglo XIX'y
del siglo XX estan intimamente relacionadas. A pesar de que esta Ultima tenga un tinte mas
realista y de cierta forma experimental.

En Colombia, las caracteristicas del modernismo fueron ampliamente expuestas a través
de la novela De sobremesa de José Asuncion Silva. En ella se vislumbra al autor comprometido
con la estética, con la creacion artistica, sin dejar de lado la problematica de la época. Por su
parte, Anibal Gonzéalez insiste en que uno de los rasgos esenciales de la novela modernista
es que expresa el conflicto del intelectual latinoamericano frente a su incapacidad para
actuar en una sociedad que le es hostil. En ese orden de ideas Vargas Vila lucha frente a esa
sociedad hostil y precisamente su militancia politica es la causante de que aumente la lista de
adversarios en su pais. Esto lo manifiesta a través de la siguiente cita escrita por ¢l mismo: “Yo
soy el primer en confesar que durante largo tiempo mi Politica, hizo mucho mal a mi Literatura;
todos los odios que yo he despertado en la una, se han vuelto furiosos y vengativos contra la
otra” (FF 5). Este hecho se contraponia a lo que se intentaba movilizar con las publicaciones de
los escritores y su influencia en los lectores.

Asi lo manifiesta Acosta en la siguiente afirmacién: “Un hecho central estuvo en la

busqueda por neutralizar las diferencias politicas a través de la literatura, rompiendo con los
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enfrentamientos de partido y para mantener los principios religiosos y morales que deben
sostener toda practica individual y colectiva” (84). Esto gener0 que el escritor de AV pusiera en
alerta a la sociedad conservadora, pues sus novelas contenian una fuerte critica a la politica y
religion del pais, pues ese medio hostil del intelectual estaba supeditado por una Republica
Conservadora muy ligada a las decisiones de la religion Catolica. A raiz de ello, Vargas Vila
hace de la transgresion del canon su principal atractivo, pues gracias a su prohibicion es que se
genera el consumo masivo de sus lecturas.

Para comprender mejor el papel del artista modernista, es necesario revisar las diversas
definiciones que ofrecen los estudiosos de este movimiento. La primera de ellas la ofrece Rojas
Otalora en su texto Novela modernista producida en el ambiente bogotano. Dos nombres y dos
tendencias Rivas Groot y Vargas Vila, en el cual afirma: “Se trata de un hombre de letras que
hace parte de una reducida capa de conocedores con cierta sensibilidad estética, pero tambiéen
preocupados por el acontecer politico y la marcha de la vida social” (215). En ese sentido, el
autor de AV encaja perfectamente con esta definicion, pues como ya mencion0 anteriormente
su carrera artistica estuvo altamente influenciada por la militancia politica de su pluma. Este
hecho lo obligo a exiliarse y a la imposibilidad de regresar a su patria.

Asimismo, Anibal Gonzélez, en su texto La novela modernista hispanoamericana sefiala
que:

“Ser” un “intelectual” es mdas bien una estrategia, mediante la cual ciertos

profesionales, artistas o literatos, se colocan dentro de una situacion y dentro

de un discurso que les permite pronunciarse con cierto grado de autoridad sobre
asuntos que conciernen a su sociedad o a un sector importante de ella. “Ser” un

“intelectual” es asumir un papel, un modo particular de existir y comportarse

en determinadas circunstancias, para cumplir con unos fines especificos; de ahi
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que la relacion del intelectual con respecto a la sociedad sea precisamente uno de
los tépicos favoritos del discurso del intelectual y de quienes escriben sobre él
(30).

En ese orden de ideas el autor de FF se ubica dentro de un sector importante de la
sociedad gracias a su participacion en la Guerra civil colombiana* como soldado de las
tropas radicales. Este acontecimiento le permitié fortalecer sus ideales liberales y
promulgarlos hasta los ultimos dias de su existencia. Su legado trasciende y continuara
vigente en otras generaciones, pues dicho autor suscita el interés de los jovenes y atrapa con
su litigio literario a los hombres del porvenir. Dichas palabras se pueden apreciar a partir de
la siguiente afirmacién del autor de AV:

Ellos le daran su verdadera significacion artistica, marcando la influencia que

ejercieron en el movimiento cultural de mi época; yo, no he de oirlos ya, ni para

defenderme ni para agradecerlos; y, la Vida seguird su curso; como estos libros
hacia la eternidad; porque la Inmortalidad es eso: Un Nombre escrito sobre el lomo
de una ola; en el mar...(6).

Con estas palabras cierra su prefacio para la edicion definitiva de FF y deja entrever
su conviccion con respecto al valor de su escritura. Siempre estuvo seguro del valor de su
obra, en las entrevistas que concedia y en los prologos de sus libros manifestaba que estos
eran como las aves de Poseiddn, su grito y su vuelo denunciaban el delito y llaman a que la
justicia recaiga sobre el delincuente. Pero lo mas importante de todo esto es revisar la praxis

de Vargas Vila como escritor modernista, ya que es claro que se enfrentaba a una sociedad

41884-1885.
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cambiante y su papel permitia una actitud critica que contribuyd a fundar un nuevo lenguaje
y una nueva forma de expresion.

Todas estas observaciones se relacionan también con lo mencionado por Consuelo
Trivifio: “El autor alcanza ademas parrafos sorprendentes y, en ocasiones, de gran belleza.
Novelas como Las rosas de la tarde, escrita en Roma en 1900, ejemplifican la prosa
modernista, tan influida algunas veces por decadentistas como D’Annunzio” (4867). A su
vez, se afirma que el autor de FF hizo un tratamiento del erotismo, a través del cual pretendia,
sin conseguirlo, superar la moral cristiana. Este tratamiento es muy frecuente entre los
escritores modernistas y se explica en un momento en el que el mundo hispanico asiste a un
proceso de secularizacion, el cual se expresé en toda la literatura anticlerical de la época. En
tal sentido todo lo anterior contribuye a establecer muchas méas caracteristicas de Vargas
Vila dentro del movimiento modernista.

La cantidad de adversarios se hacia méas grande a raiz de la publicacion de sus libros;
pues a traves de su pluma se rebel6 en contra de grandes figuras de autoridad, comenzo su
carrera de militancia politica y fue la voz de muchos que fueron silenciados. Dos de sus
personajes femeninos Aura y Luisa, representan una transicion del autor. La primera lucha
contra su destino y a pesar de que efectlia su matrimonio se opone a lo establecido manteniendo
correspondencia con su amado, luego se retracta, se arrepiente, pero el peso de su amor es mas
grande y fallece ante la imposibilidad de esa unidn. Asi, este primer personaje protagonista
aporta los primeros cimientos de la mujer moderna. Esto se visualiza de manera mas tangente
en el personaje de Luisa; cabe aclarar que Aura corresponde a la primera novela del autor y

Luisa a su cuarta produccion.
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En ese sentido, la protagonista de FF cuenta con rasgos predominantes del modernismo,
tales como: romper con el orden establecido: ella se opone a los actos de injusticia, lucha por la
verdad. Este Ultimo aspecto la obliga a rebelarse en contra de figuras de la Iglesia que terminaran
por hundirla en el olvido, la soledad y la muerte. No obstante, en un principio logra escapar de
su realidad, refugiandose en el mundo de la escritura de su diario. A través de este logra contar
lo que la sociedad la obliga a acallar. Es un personaje que se rebela contra las tradiciones, en
especial, aquellas que condicionan las formas de comportamiento femeninas.

Para el andlisis se tomara como base el texto de La mujer transgresora de Mitzrahi, ya
que como lo manifiesta la autora se busca el significado de la propia identidad femenina a través
del cambio. Este ultimo se puede definir a partir de la siguiente cita: “Cambio es transformacion,
metamorfosis. La evolucion natural de cualquier individuo es una sucesion ininterrumpida de
cambios, pequefios, grandes, cuya metabolizacion y asimilacion es fundante del sentimiento de
identidad” (4). En ese sentido, las dos protagonistas® complementan dicha afirmacion. Aura es
el inicio de la metamorfosis, lucha en contra de su destino, manteniendo correspondencia con el
hombre que ama, evalla su comportamiento como mujer casada y ante el hecho de no poder
resistirse, cae en la enfermedad .La muerte es su elemento salvador frente al destino de tener
que permanecer al lado de un hombre que no ama. De forma similar, Luisa lucha contra
elementos ancestrales, los transforma y se convierte en mujer transgresora. Se rehusa al hecho
de casarse, pues la union con el hombre que ama es imposible, de modo que decide permanecer
soltera. Este hecho la sumerge en el rechazo total de la sociedad y termina sus dias enferma y
su Unico yugo de salvacién es la muerte. A través de esta deja el legado de feminidad y mujer

transgresora.

5 Aura de Aura o las Violetas y Luisa de Flor del Fango
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El anterior argumento contribuye a revisar el porqué su produccion novelistica no fue
objeto de estudio de la critica canodnica; a primera vista se propone que su estilo no cumplia con
la vigencia estética del contexto socio histérica®, teniendo en cuenta que se establecian unos
patrones para encajar dentro de esta escritura. La funcidon de la literatura fue fundamental en la
percepcion de lo nacional y tuvo que ver con la concepcion de la escritura ideal y sus
producciones especificas, todo sostenido sobre una identidad de valores.

Asi pues, la novela, como género literario tenia una funcion especifica dentro del
proyecto de Nacion. Frente a esto Carmen Acosta manifiesta lo siguiente:

La novela obtuvo una funcion social particular en estos proyectos de construccion

nacional donde participaba la propuesta educativa, la revision del pasado y la relacion

con otros discursos contemporaneos. Las obras buscaron delimitar los valores y los

ideales en su intervencidon en las mentes lectoras (87).

En ese sentido, las dos novelas subvierten la funcidn que tenian al ser publicadas en un
momento en donde la literatura tenia un papel didactico. En primer lugar, AV no cumple con la
funcién del ideal de matrimonio, puesto que Aura no se limita simplemente a servir a su esposo,
sino por el contrario mantiene correspondencia con el verdadero amor de su vida. A su vez,
inhibe la posibilidad de postergar el legado familiar a través de su descendencia, pues todo el
tiempo permanece enferma y con imposibilidad de quedar en embarazo. Por su parte, Luisa
subvierte totalmente la funcién de la mujer de la época, desde su condicién de lectora, pues cabe

aclarar que ella no leia lo que se recomendaba en el momento’ para las mujeres, pues era una

6 Estuvo presente la necesidad de valorar el espacio social de la literatura, se propuso profesionalizar al escritor, quien tendria
la funcion de dar a conocer su nacién no solo a sus coterraneos, sino de darle importancia frente a los extranjeros. Un hecho
central estuvo en la bisqueda por neutralizar las diferencias politicas a través de la literatura, rompiendo con los enfrentamientos
de partido y para mantener los principios religiosos y morales que deben sostener toda préctica individual y colectiva (Acosta
84).

7 Las lectoras interesadas en el progreso moral de la sociedad, a quienes se dirige la publicacién, son la ciudadana y la campesina
a las que se brinda el periddico como fuente inagotable de placeres domésticos. Unificar estos dos tipos de lectoras,
pertenecientes a estratos sociales y espacios tan diferentes, asi fuera en un propdsito educativo, fue una novedad para el
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mujer con sed de conocimiento y capacidad critica. En esa época fueron fundamentales dos
casas editoriales, la primera de ellas: La Biblioteca de sefioritas que buscaba fundamentar las
bases morales de la sociedad a partir de la educacién de las mujeres, futuras educadoras del
hogar. La segunda: ElI Mosaico quien promovia la publicacion de textos netamente nacionales

y alguno que otro espafiol.

momento. Ante las diferencias que se daban entre los espacios urbanos y rurales, solo podia pensarse desde un ideal liberal en
ampliar las posibilidades de las précticas lectoras. (Acosta 84)
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1.2 Lazos motivantes; el alfil que nunca muere

“Nada pudo la turba parasita de entonces contra este libro, como no pudo luego contra

los otros; vy, ha capitulado al fin vencida por ellos; cinco generaciones de hombres han pasado
en América con mis libros en la mano”

Vargas Vila

José Maria Vargas Vila es uno de los escritores mas polémicos de nuestro pais, borrado
totalmente de la Biblioteca Nacional, hecho que pude corroborar tras una visita en donde
necesitaba buscar acerca del autor, debido a su fuerte oposicién en contra de los conservadores.
Fue un buscador de la libertad y esto lo llev al destierro y a la imposibilidad de regresar a su
afiorada patria.

El primer acercamiento que tuve con el escritor fue a través de Flor del Fango, quiza
por ese mismo hecho decidi elegir esta novela como parte de mi corpus. inmediatamente me
atrapd y a pesar de sus excesivas descripciones logra captar toda la atencion del lector a través
de cada minuscula linea. El personaje de Luisa despertd en mi un sinnimero de inquietudes:
¢Era posible para la época rebelarse en contra de los fieles representantes de la Iglesia Catdlica?
¢Era posible denunciar el acoso sexual por parte de sacerdotes? Sin duda alguna, esta mujer
representa a muchas de las mujeres que hoy abanderan el feminismo o que se sienten
identificadas con el movimiento. Ella aporta las bases de la mujer moderna, pues trabaja, es
independiente, inteligente, cuestiona aquellas cosas que le parecen injustas y lucha todo el
tiempo por la verdad, y a pesar de que su final es tragico y no logra su cometido, su nombre
trasciende gracias a su labor incolume, pues hasta el ultimo momento de su existencia se
mantuvo firme en no retractarse, debido a que ella nunca actué mal; por el contrario, siempre
habl6 con la verdad y denuncié a muchos de los depravados que quisieron aprovecharse de ella.

Por esos motivos, la protagonista de FF devela una figura femenina auténtica, aquella que lucha
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en contra de los discursos androcéntricos que han prevalecido por décadas y que ain hoy en dia
siguen teniendo legitimidad, de forma que, Vargas Vila proyecta personajes cuya condicion de
mujeres las convierte en victimas de diversas formas de maltrato por parte de sus victimarios,
agravando e intensificando el sometimiento y la agresion de los cuales son objeto, gracias a ese
estereotipo de debilidad femenina frente a la fuerza arbitraria masculina.

El dia que tomé la decision de elegir a Vargas Vila como el autor que encabezaria mi
trabajo de grado, visité en compafiia de un compafiero de la Maestria La Gran Logia de
Colombia, ubicada en el centro de la capital colombiana. Alli me hicieron un recorrido por este
lugar y me contaron como fue el proceso para repatriar los restos del autor a cargo de varios
intelectuales liderados por Jorge Valencia Jaramillo. Este hecho se llevo a cabo el 24 de mayo
de 19818. Al siguiente dia hubo una espléndida velada en La Gran Logia bogotana, con destino
final, al Cementerio Central. Ese dia cuentan entre historias heredadas que la lluvia los
acompafio durante toda la noche. Sin embargo, la informacion suministrada no fue muy 6ptima
y mas bien fue escasa. Entonces, solo me dediqué a contemplar la magnificencia de aquel lugar
y el gran sinnimero de politicos colombianos que han pertenecido a la masoneria. EI hecho de
que el autor de AV haya pertenecido a esta logia me cuestiona, pues es bien sabido que se
caracterizaba por ser un hombre escéptico y poco sociable. Sin embargo, la Logia Galileo Galilei
N.23, expone lo siguiente:

Como fecha de fundacion fue escogido el dia 23 de julio en honor al escritor,

orador, politico, libre pensador y Hermano Mason colombiano José Maria Vargas

Vila, quien nacié el 23 de julio de 1860 en Bogota y que a lo largo de su vida

8 48 afos y 1 dia después de su muerte.
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demostrd ser una persona de caracter y grandes convicciones, dejandonos un gran

legado digno de toda distincion y reconocimiento.

Con lo anterior se corrobora que en efecto el autor pertenecié a esta logia y se concluye
que era un personaje mistico que adulaba la busqueda de la perfeccion y del conocimiento.

Por otra parte, elegi AV, ya que es la primera novela del autor y queria realizar un rastreo
de su proceso, teniendo en cuenta que, como ya lo habia mencionado anteriormente, FF es la
cuarta novela del autor y en efecto encontré que hay una transformacién del autor, debido a que
Luisa es la mutacion de Aura, es el resultado del crecimiento, es decir, en esa primera novela ya
se pueden rastrear elementos que subvierten lo establecido, partiendo del simple hecho de que
en la novela no se efectla el ideal de matrimonio, pues ciertos acontecimientos contribuyen a
que no sea efectiva la unién. Por su parte, elegi el texto La mujer transgresora de Mitzrahi,
porque alli encontré todos los elementos necesarios para rastrear la configuracion,
principalmente de estos dos personajes, y del resto de personajes femeninos que habitan en las
dos novelas. Esto porque como mujer encuentro la necesidad de construir constantemente mi
identidad, resaltar aquellos elementos propios de la feminidad que por décadas han sido
impuestos.

Otro punto de partida fue el hecho de contrariar muchas versiones que afirman que
Vargas Vila era misdgino, pues todos los personajes femeninos que utiliza terminan en la
tragedia y ninguno obtiene un final feliz. Como contraparte, encuentro que esos personajes estan
construidos bajo un precepto rebelde, con influencia decisiva y exclusiva y considero que esa
misoginia se le ha atribuido gracias a sus adversarios, quienes se han encargado de oscurecer y
borrar su produccién artistica.

En Colombia ha sido estudiado por algunos jovenes que se han encontrado con sus libros

y han sido encantados por su escritura, tal como sucedié en mi caso. También tenemos a la
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conocida Consuelo Trivifio, quien se reconoce gracias a su arduo estudio sobre el autor. Su tesis
doctoral se fundament6 en las cartas personales del autor rastreadas en La Habana. Fueron
ficcionalizadas en su libro La semilla de la ira. Alli se evidencian varios elementos para
contrastar con el estudio que he realizado sobre Vargas Vila.

Pero alli no termina esta justificacion, el interrogante central para el motivo de esta
investigacién radica en proponer el porqué estas dos novelas no corresponden a las novelas
decimononicas de la época. Asimismo, revisar la relacion de los personajes femeninos con las
figuras de poder presentes en las novelas. Este ultimo hecho est4d demarcado por uno de los
interrogantes planteados en este apartado con respecto al cuestionamiento y denuncia en contra
de sacerdotes, su estrecha relacion con las vivencias del propio autor, quienes motivaron su
exilio y la imposibilidad de un fructifero regreso. Por tal motivo, esta investigacion aportara

elementos determinantes para aproximarnos a muchos de los interrogantes planteados.
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1.3 El matrimonio como consolidacion de nacion

En el texto Ficciones fundacionales de Doris Sommer se realiza un estudio sobre las
novelas decimondnicas del siglo XIX y XX en donde se establece una relacion Estado-amor
entre Eros y Polis. Una alegoria en la cual se fundamentan valores relacionados con la formacion
de Estados nacionales en especial en America Latina: la familia, el matrimonio, el patriotismo,
entre otros. En la novela de Vargas Vila estos mismos valores aparecen subvertidos, pero no
dejan de funcionar a nivel alegérico orientados por evidentes elementos parddicos.

A partir de la metafora del matrimonio se fundamenta la consolidacion de Nacion. Tal
como lo afirma la autora de ficciones fundacionales este tipo de uniones en la literatura sirvieron
como vehiculo para consolidar el proyecto que se estaba gestando: “En el momento en que
contemplamos sorprendidos coémo los matrimonios acortaron distancias regionales, econdémicas
y partidistas durante los afios de consolidacion nacional” (Sommer, 35). Durante la construccion
de nacion el matrimonio se convirtié en la excusa perfecta para la union entre diferentes razas.
Todo esto con fines econdmicos, pues a través de estos pactos se continuaba con la solidificacion
de economias fructiferas o en muchos de los casos en esperanzas para fortalecerlas. Asimismo,
a través de esta modalidad se ensefiaban patrones de buena conducta para las mujeres, asi como
para los hombres. Las apariencias dentro de la sociedad, el decoro publico y privado se
convirtieron en el tema mas preponderante.

Tal como lo menciona Sommer, los escritores del momento se alentaron por la necesidad
de rellenar los vacios de una historia que contribuia a legitimar el nacimiento de una nacién,
como por la oportunidad de impulsar la historia a ese futuro. EI deseo por reestablecer el orden
y contribuir a una nueva construccion de Nacidn se convirtio en el principal aspecto para la
produccidn literaria del momento. No sin dejar claro que muchos de los escritores participaban

activamente en la politica de su pais.



24

Las historias de union entre criollos e indigenas se convirtieron en el eslabon de una
nueva generacion que surgia de la necesidad de unificar a los pueblos, sin temer a la mezcla de
razas. Por su parte, el mestizaje era la semilla de reivindicacion para la nueva construccion de
naciones. No obstante, la voluntad masculina afirma su poder en muchas de las historias de amor
de estas novelas:

Los amantes, igualmente admirables en virtud del romance, amenazaban con subvertir

la l6gica vertical de los proyectos a lo largo de cientos de paginas sugestivamente

democraticas, pero al final las mujeres ddocilmente se veran sometidas a la voluntad de

sus hombres. ( Sommer 33)

Los estereotipos del buen comportamiento de la mujer fueron muchas de las propuestas
de los escritores del siglo XIX, tales como Vergara y Vergara con su texto, Consejos a una
nifia, en donde se establecen leyes concretas del comportamiento en lugares privados, tales
como el hogar y lugares publicos, en donde siempre debian estar fielmente acompariadas de su
esposo. Las mujeres también aportaron con la elaboracion de manuales que ensefiaban el buen
comportamiento femenino a las demas. Un claro ejemplo se puede rastrear a partir del libro
Consejos a Angélica de la escritora Silveria Espinosa de Rendon.

Este tipo de produccion literaria aporté al deseo de reforzar el decoro y buen
comportamiento femenino. De modo que en las historias de amor de las novelas del siglo XIX
y principios del XX los personajes femeninos representaban ese ideal de buena esposa. Tal como
se puede apreciar en Maria, de Jorge Isaacs, a nivel psicolégico cumple con todos los requisitos:
hermosa, docil, servil, religiosa, decorosa. Sin embargo, su enfermedad y su origen judio le
impiden ser esa mujer perfecta digna del amor de Efrain y terminan por alejarla por completo

del matrimonio a través de su muerte.
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Estos libros habrian de complicar a mediados de siglo, nuestra nocion del ideal femenino,
especificamente el supuesto de que las pasiones domésticas resultan triviales frente a los
imaginarios patrioticos. (Sommer 33)

En relacion con la anterior cita, Gutiérrez propone que: la historia de la literatura
colombiana de principios de siglo es la historia de la modernizacion de la cultura en Colombia,
es decir, el paso de una cultura sefiorial, concebida como un todo organico, a una cultura secular
moderna dominada por el mercado. Todo esto demarcado por la aparicién de nuevas clases
sociales y asi mismo el cambio de concepto de la funcion del escritor dentro de la sociedad. En
ese sentido el ideal femenino se fue transformando en conjunto con la modernizacion y la
funcion de la literatura.

En el caso de FF y AV a traves de la descripcion de los personajes se advierte esa
desmitificacion del matrimonio y del estereotipo femenino. En el caso de FF lo que ocurre es el
ascenso social de un hombre y la union del desamor. Sin embargo, fieles al medio social en que
vivian, ocultaban sus pesares, y pasaban a los ojos de todos por un matrimonio modelo.
Asimismo, en AV, su matrimonio surge como un escape a la gran crisis econémica que afrontaba
la familia de Aura, y el hecho de casarse con un hombre mayor y con buen poder econémico la
salvaria de ver morir a sus hermanos menores y a su madre, sacrificando el amor de Arturo.

Como resultado, el concepto unificado de familia modelo se ve segmentado por la
aceptacion de infidelidad e infelicidad por parte de las esposas®. De manera que se subvierte el
concepto de matrimonio trabajado en las novelas fundacionales, puesto que segiin Sommer “La

metafora del matrimonio se desborda en una metonimia de consolidacion nacional en el

9 En el caso de Flor del Fango, Dofia Mercedes Sanchez de Pescador y Robledo acepta la infidelidad de su esposo. Mientras
que en la novela Aura o las Violetas, Aura es infeliz a cambio del bienestar de su familia.
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momento en que contemplamos sorprendidos como los matrimonios acortaron distancias
regionales, econémicas y partidistas durante los afios de consolidacion nacional”

(35). En cambio, en las novelas de Vargas Vila los matrimonios no siguen ese modelo,
por lo cual la alegoria de lo nacional esta lejos de la consolidacion.

Por otra parte las descripciones de Dofia Mercedes Sanchez de Pescador y Robledo, de
FF, sin duda son una fuerte ironizacion de aquellas mujeres de la época entregadas a la
religiosidad: “desprovista de los dones de la hermosura, habia llegado a los treinta afios, soltera,
y al doblar este cabo de las tormentas, su naturaleza voluptuosa, atacada de constantes crisis
nerviosas, revistio entonces la mas repugnante de las formas del histerismo: el histerismo
religioso, y se habia hecho beata” (FF 23). Con ello queda claro la forma como el autor configura
a sus personajes, ya que en dicha cita se advierte que debido a su posicion de soltera y falta de
actividad sexual termina recluida en el histerismo religioso. Muy opuesta al ideal femenino
plasmado en las novelas fundacionales del canon, tal como en Maria de Jorge Isaacs, en donde
Su personaje protagonista se constituye como una mujer sumamente religiosa, que dia a dia
acude al oratorio para entregar parte de su tiempo a la oracion y de esta manera constituirse
como el prototipo de mujer ideal para su amado.

Las uniones ya pactadas de estos personajes permiten ver una réplica del matrimonio de
don Criséstomo y Dofia Mercedes, como un tratado de conveniencia y continuacion del poder
economico. Esto subvierte lo expuesto en la siguiente cita: “En muchos casos el doble trato de
pasion y patriotismo en el romance contribuyé de hecho a brindarles una expresion cognoscitiva
y un asidero emotivo a las formaciones sociales y politicas que articula, y a convertirnos en
sujetos modernos” (69). De manera que dicha unién representa la prevalencia de un poder
econdmico, determinado por las riquezas de la mujer y no del hombre, en donde no existe amor,

sino interés por aparentar ante la sociedad y mantener un estatus dentro de ella.
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Empero, el objeto de andlisis no se centrara en cuestionar la imposicion patriarcal que
sin duda ha estado presente por afios en la fundacion y estructuracion del concepto de familia.
Por el contrario, el objetivo es reflexionar en torno a como en la literatura, en especial en las dos
novelas de Vargas Vila, se intenta revertir los estereotipos de mujer estipulados por la sociedad
del momento y a su vez establecer una critica ante el abuso de poder impuesto por los personajes
masculinos.

A partir de lo anterior, surge la pregunta problema de esta investigacion: ;Como desde
el canon fundacional Vargas Vila subvierte esos ideales de Nacion plasmados en la figura de la
mujer?

En ese sentido es necesario analizar como se subvierten los ideales de Nacion a través
de las relaciones de poder presentes en los personajes femeninos y masculinos en las obras FF
y AV. Esto podré apreciarse a traves del contraste de los personajes protagonistas de las novelas
en relacion con los prototipos femeninos de finales del siglo XIX'y principios del siglo XX. Para
ello es necesario comparar las caracteristicas de los personajes Aura y dofia Mercedes para
evidenciar valores de la mujer casada en contraste con los propuestos en Ficciones

fundacionales de Doris Sommer.



28

2. Capitulo I: La novela por entregas: He aqui una relacién, no una novelal®
Carmen Elisa Acosta en su texto Lectura y nacion: novela por entregas en Colombia, 1840-
1880 hace un recorrido por el proceso de publicacion de la novela colombiana del siglo XIX.
Sus contenidos ideolégicos, politicos y morales fundamentaban las bases del proyecto de nacién
en Colombia. A su vez, la novela sirvi6 como expresion critica de las diferentes posturas
ideoldgicas de los distintos gobiernos colombianos durante el siglo. Todo dependia de las
posturas politicas de los criticos y escritores literarios.

Segun Acosta, la prensa se constituyé como un factor fundamental para la transmision
de ideas y para la consolidacion del proyecto que se comenzaba a gestar. La circulacion de
novelas extranjeras tuvo una gran acogida en los periddicos, lo que permitié que sobresalieran
nombres de grandes traductores del pais. “Las lecturas realizadas en la prensa extranjera y la
traduccion son tan solo algunos de los canales de adquisicion y acceso a las obras antes de su
publicacién en la prensa nacional” (Acosta, 41). La publicacion de obras nacionales no siempre
estuvo condicionada por un criterio literario. Eran varias las razones que inducian la publicacién
de una obra. Muchas de ellas mediadas por los intereses particulares de los editores.

Es claro que Vargas Vila no hacia parte de aquellos intereses, en especial los politicos,
pues desde el inicio de su carrera se proclamé un detractor del conservatismo colombiano. Su
primera novela AV la publica en Venezuela gracias a unos amigos suyos de San José de Clcuta
que le organizan una suscripcion. Fue después publicada en Curazao en un volumen con "Emma
y Lo Irreparable!". Publico toda su produccion artistica en paises diferentes a su patria, con el

fin de dar a conocer su amor por la libertad, el odio a la tirania, asi como el marcado desprecio

10 Cita dedicada a los lectores de la novela Aura o las violetas, Vargas Vila.
11 Estas novelas fueran publicadas las tres, debido a su brevedad. EI volumen fue titulado: Aura O Las Violetas Emma Lo
Irreparable. Es por ello que la mayoria de las ediciones vienen con las tres narraciones.
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por sus adversarios y enemigos. En esta novela hay un solo personaje que narra y participa de
la historia. Tal como lo afirma Acosta, “El narrador en primera persona fue difundido en las
novelas breves nacionales, en las que se cuenta una historia a manera de anécdota. A pesar del
caracter romantico de buena parte de la produccion, podria decirse que la presencia de este tipo
de narrador es escasa” (39). Sin embargo, Maria'? también'® es escrita en primera persona;
podria decirse que fue un modelo que persistio hasta cierto momento en la produccion
novelistica de la época. También Soledad Acosta de Samper usa la primera persona en su
produccion; a su vez Vargas Vila utiliza esta estrategia en el prologo de AV, lo cual logra
despertar mucho interés en sus lectores, ya que narra las causas que llevaron al narrador a contar
una historia de su vida personal y especialmente a publicarla. La historia ya ha acontecido y su
protagonista solo evoca esos momentos que fueron tan placenteros para él y Aura en esas tardes
primaverales.

Afos mas tarde es la editorial La Oveja Negra'* quien abre paso al escritor para la
publicacion en Colombia®®. Es considerada por Gustavo Cobo Borda como “uno de los puntos
importantes dentro de la historia de la produccion editorial de Colombia” (176). La editorial se
establecio en el campo intelectual con una estrategia de produccién enfocada en traducciones y
en tirajes baratos. Este hecho contribuy6 a la masificacion de grandes producciones artisticas.
En especial, favorecié aquellas con tematicas de izquierda. Hay que tener en cuenta que en el
contexto de la clase media, debido a las restricciones para acceder a la cultura, se prescindian

de publicaciones para su formacion*®.

12 Novela de Jorge Isaacs 1867.

13 Relacion entre Maria y Aura o las violetas, pues las dos son narradas en primera persona.

14 Fundada en 1968 durante afios permitié que muchos autores pudieran publicar sus textos (literarios o no) en el pais.

15 Mas de 30 afios después de la muerte del autor.

16 Indios y negros fueron apartados de los proyectos de participacion en dicha construccion, hecho manifiesto en el
desconocimiento de sus lenguas, en su imposibilidad de ingreso a la sociedad letrada. La escritura y la lectura estuvieron
determinadas por el didlogo entre los partidos y la manera como cada integrante consideraba apropiada su participacion por
medio de la escritura, en la que, como ya se ha mencionado, se dio la proliferacion de publicaciones periddicas (Acosta 215).
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FF fue publicada por la editorial La Oveja Negra. Fue su sexta novela dentro de la amplia
produccién novelistica que logré publicar. La primera edicion de esta novela la publicé en 1895
en Paris con la Editorial Biblioteca de los Novelistas. Por su parte, Aura o las violetas se publica
por primera vez en Maracaibo Venezuela y luego en Bogota. Su produccién fue publicada por
fuera del pais, teniendo en cuenta que todas las editoriales colombianas respondian a las
exigencias que establecia la literatura del momento, en especial manteniendo la determinacion
de su funcion didactica.

Afade Acosta: “Vergara y Vergara habia preparado la reflexion sobre el desarrollo de la
historia de la literatura como un proyecto dirigido a la consolidacion de la nacionalidad” (56).
En él propuso la elaboracion de una bibliografia con titulos que abanderaran la construccion de
Nacion; es alli donde entra en choque con Vargas Vila, pues contradecia todos los ideales de su

proyecto.
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2.1 Novelas de amor, de sufrimiento, de verdad: Novelas huérfanas

Consuelo Trivifio en su tesis doctoral “El sentido tragico de la vida en la obra de José
Maria Vargas Vila” estudia las dos novelas que hacen parte de este analisis. Asimismo, en uno
de los capitulos se expone la categoria de la mujer, a partir de la cual se analiza la figura de la
madre en la novela Aura o las violetas. Tal como lo menciona Trivifio, “Las novelas de Vargas
Vila magnifican y exaltan la figura de la madre, quien representa la mas pura encarnacion del
amor, libre de las pasiones humanas, del deseo o de cualquier otro sentimiento innoble” (151).
Tal cual funciona en Flor del fango, en donde la madre de Luisa es aquella figura de proteccién
y de consuelo en cada momento de su historia.

Asimismo, Trivifio describe el camino recorrido por el autor fuera de Colombia,
haciendo alusion a los viajes, escandalos, penas y glorias, afrontados por él desde los rincones
del destierro y la soledad, esta Ultima, compafiera permanente, amiga inseparable y gran
inspiradora de su creacion literaria. En una entrevista realizada a Trivifio por Marcos Fabian
Herrera Mufioz, ella hace una descripcion de Vargas Vila, de la época, del gobierno y de la
persecucion del momento:

(...) Vargas Vila no tuvo ocasion de redimirse con el retorno a su tierra natal que

siempre sofio. Sin embargo, no es una actitud generalizada en Colombia, si pensamos

gue a muchos intelectuales se les presta a veces demasiada atencion. Nufiez era poeta,
ademas de politico y fue la figura dominante del Gltimo cuarto de siglo en Colombia,
el fundador del Estado moderno. Los Cuervo, y los Caro, que eran intelectuales, tenian
mucho poder. La cuestion era ideoldgica: la tension entre el espiritu expansivo de las
fuerzas liberales y la opresién de un tradicionalismo de raiz cat6lica ultramontana

que conspiraba contra los reclamos de justicia y libertad de las clases populares. Ahi es



32

donde Vargas Vila ejerce su magisterio, entre las clases populares que lo aclamaban

(Trivifio 38).

Vargas Vila a través de su pluma logré abanderar una voz de denuncia que se proclamaba
en contra de la injusticia. Siempre fue un fiel buscador de la libertad. Quiza este hecho lo heredd
de su participacion en 1876 en contra de la revolucion conservadora-clerical lo que permitio que
su pensamiento politico se formara en medio de los enfrentamientos entre liberales y
conservadores.

Sus posturas politicas fueron el elemento calcinante de muchas de sus novelas. Su inicio
como escritor del género narrativo lo obtuvo en Venezuela en el afio 1887 tras la publicacion de
Aura o las Violetas, una de sus novelas mas conocidas. Segun Trivifio esta novela fue dedicada
a su madre y a sus hermanas, fue Unica en su género dentro del contexto general de su obra. Esto
se puede reiterar con la dedicatorial’ que se encuentra al inicio de su novela AV. Es necesario
aclarar que dicha narracion fue publicada como folletin, en nimeros dispersos en un diario de
Ciudad Bolivar, luego fue recopilada por el autor y publicada en esta forma. El autor menciona
en su apartado “A los lectores” que solo desea para ellas la benevolencia de unos y el olvido de
otros; eso les basta. Estas palabras se reiteran a partir de la lectura de sus prologos, pues en las
distintas novelas que publico siempre hacia énfasis en la importancia de la trascendencia de sus
letras, haciendo hincapié en aquellos que dejarian en el olvido sus palabras, pero ain mas en
aquellos gque se dejarian seducir por el encanto de su componente lirico; sin duda, este Gltimo

publico seria mas voluminoso.

17 A mis hermanas Concha y Ana Julia. “Ya la mujer fuerte, la madre mértir, la compafiera de mis luchas y mi infortunio, jya
no existe! Pero quedais vosotras, herederas de esas virtudes, imitadoras de su ejemplo. A vosotras, que sois el reflejo de su alma,
o las dedico.
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Por otra parte, es importante revisar al autor dentro del movimiento modernista. Con
respecto a esto, Sebastian Pineda Buitrago en su texto “El modernismo narrativo”, incluido en
su Breve historia de la narrativa colombiana: Siglos XVI-XX pone en cuestion el papel del
escritor VVargas Vila dentro del movimiento, cuestionando la construccion de sus personajes y
la numerosa produccion del autor en la que se encuentran novelas, folletines, ensayos entre
otros.

¢No notamos el tono contestatario, violento? Para fastidiar a los politicos de la

Regeneracion, todos con muchas infulas de gramaticos y bien hablados, Vargas Vila se

dio a cortar los parrafos con el punto y coma. Se dedicé a comenzarlos con minusculas;

a romper las frases abruptamente con el uso de comas después de un verbo; se

acostumbro al uso indiscriminado de signos de exclamacion y de puntos suspensivos.

Para fastidiar ain més al clero y a la Iglesia, redacté sus libros con técnicas del discurso

litdrgico para tornarlos mas persuasivos (Pineda 131).

De manera que se pone en cuestion el papel del autor dentro del Modernismo, se
introducen interrogantes sobre si pertenece 0 no a este movimiento. También se cuestiona el
alto grado de popularidad y éxito en la venta de sus libros. ;Como se explica literariamente el
éxito de Vargas Vila, sin precedentes en la historia colombiana de entonces? Por tanto, es muy
interesante poner en tela de juicio las diferentes miradas que se han realizado sobre el autor,
teniendo en cuenta, no solo resultados de halago y enaltecimiento, sino también aquellos criticos
que se oponen a esos postulados.

El elemento transgresor de su escritura con respecto a la norma juega un papel
fundamental; puesto que este fue uno los puntos base que usaron muchos de sus detractores. En
sus novelas se controvierte la gramética correcta, fundamento de autoridad para decidir como

se deben escribir los textos. Tal es el caso de FF y AV, puesto que en las dos obras se omiten
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muchos signos de puntuacion, la elaboracion de parrafos se hace sin el uso de signos que los
diferencien, hay un uso reiterativo del punto y coma, en ciertas ocasiones incorrecto. Este
aspecto sigue latente en la determinacion de los textos bien escritos. Frente a esto Gomez
Ocampo manifiesta:
De hecho, elementos tales como su régimen sintactico o su seleccidon léxica,
considerados intertextualmente, estardn por su caracter esencialmente convencional
opuestos al tipo de transgresion que en el periodo en que Soledad Acosta escribio

representa la escritura de Vargas Vila, por ejemplo (173).

A partir de lo anterior, surgen los siguientes interrogantes ¢ las dos novelas citadas siguen
todas las convenciones de su género literario? ¢proponen algun tipo de juego en los limites o
intenta contravenir algin aspecto tradicionalmente “literario”? Esta inquietud surge después de
proponer que en las novelas se mantiene el estereotipo tradicional de modelo de mujer,
correspondiente a un discurso colonizador de: monja, casada, prostituta, asi como la descripcién
fisica de los personajes femeninos y la figura del bien y el mal de acuerdo a la raza de los
personajes.

Con respecto a esto Francisco Javier Castellanos Bello propone en su tesis “La novela
transgresora: el caso Flor del Fango Ibis” categorias de andlisis como el matrimonio y la
familia. Para ello toma como referente el personaje de Luisa, una belleza que emerge del fango,
un canon con tinte catolico y conservador. Aqui se plantea una aproximacion al hecho del por
qué Vargas Vila no es tenido en cuenta dentro del canon correspondiente al siglo XIX.
Basicamente el argumento reposa en el hecho de que su literatura poseia ideales que iban en

contra de los preceptos del movimiento conservador, asi como de la declaracion de la nacién
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como catdlica, apostolica y romana y Vargas Vila fue un fuerte opositor de este movimiento
politico y de la religion.

Asimismo, frente a la categoria de matrimonio y familia, el autor sefiala lo siguiente:

Recordemos que el discurso literario en el siglo XIX adquiri6 una importancia

significativa en la conformacion de la nacion, en la construccion de los imaginarios

morales y culturales que se pretendian instaurar en los ciudadanos. Se buscaba que las
familias fuesen catolicas, que siguieran los preceptos de la Iglesia, que sus conductas

fueran intachables y que la mujer obedeciera a la figura patriarcal. (Castellanos 70)

La familia de la Hoz presente en FF niega toda posibilidad de modelo familiar del
catolicismo, pues en las descripciones elaboradas por el autor, dichos personajes se configuran
como dos seres que se oponen a los prototipos establecidos para la época. Asi, se torna
interesante el hecho de que Vargas Vila a traves de la construccion de sus personajes lograra
oponerse al orden, al modelo de personajes propuesto en el canon de las novelas fundacionales
del siglo XIX. A su vez, esta investigacion tiene como fin desdibujar la figura de Vargas Vila
como misdgino y estudiar la construccion de modelos femeninos desde una perspectiva

diferente a la mencionada.
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3. Capitulo I1: La mujer ancestral que habita en la mujer transgresora
“La conciencia del cambio, en tanto abre el riesgo
de la propia aventura, rompe muchas veces la
certeza ilusoria de una vida axiomatica que hasta
entonces ha sido referente de identidad”
Mitzrahi

La identidad femenina es el conjunto de caracteristicas sociales, corporales y
contextuales que estan determinadas por experiencias de vida particulares sujetas a un orden
social. A su vez, existen caracteristicas genéricas que comparten todas aquellas que se
identifiquen como mujeres. Segun Lagarde define la feminidad como:

La condicion generica es historica en tanto que es diferente a lo natural. Es opuesta

teoricamente a la ideologia de la naturaleza femenina. La cual supone un conjunto de

atributos sexuales de las mujeres, que van desde el cuerpo, hasta formas de
comportamiento, actitudes, capacidades intelectuales y fisicas, su lugar en las relaciones

econdmicas y sociales, asi como la opresion que las somete (2).

En ese orden de ideas, el contexto es sumamente importante en cuanto a la construccion
de identidad femenina. En especial, en una época en la cual la Iglesia Catdlica determinada las
formas de comportamiento acordes para la mujer. Este hecho estuvo muy presente en la
literatura y en las diferentes formas de poder que se ejercian contra las féminas. Por ello, es
importante revisar las dos categorias propuestas por Liliana Mitzrahi: la mujer ancestral y la
mujer transgresora en su texto La mujer transgresora. Impulsadas por el hecho de indagar y
cuestionar el lugar de la mujer en la historia de la cultura. Para ello es necesario comprender
que la identidad femenina esta habitada por la categoria de mujer ancestral.

La sumision fue un elemento importante dentro de la configuraciéon de la identidad

femenina, pues fue uno de los valores mas inculcados en medio de una sociedad patriarcal como
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la del siglo XIX. Asi pues, las sefioras y sefioritas debian seguir fielmente lo establecido
moralmente por la sociedad civil y religiosa. En ese sentido, la configuracion de la mujer
ancestral “encarna valores culturales como la sumision y la mansedumbre, la mujer tiende a
actuar, cada vez con mas fuerza, su par antinémico: la ruptura y la transgresion. Mientras en ella
el sometimiento se convierte en fuerza critica, la ruptura aparece cada vez mas como parte de
su naturaleza”(23). De manera que hay una dependencia de la mujer ancestral con la
transgresora; es por ello que la mujer ancestral lucha con aquellos mitos de anticambio que
subyacen en la sociedad del momento. Especialmente en un momento en donde se buscaba a
través de la literatura adiestrar a las figuras del hogar en su deber como damas. En ese sentido,
el matrimonio se configura como un mandato ancestral, pues es un elemento cultural al cual la
mujer permanece predestinada. Para ejemplificar lo expuesto, Mitzrahi aporta la siguiente
explicacion a través de la Edad Media: “Tiempo histdrico en el cual la mujer esta destinada-
condenada al matrimonio. No se la concibe fuera de ¢él. Sea cual fuere la clase social a la que
pertenezca: una mujer no casada no tiene solvencia frente a la vida” (23). Esta funcion de la
mujer dentro de la sociedad es de suma importancia, debido a que dicho elemento se tuvo en
cuenta para la consolidacion de nacion, a su vez, estuvo fuertemente influenciado por la
literatura del momento, de esta manera transmitian el mensaje idilico del matrimonio a las
jovencitas lectoras.

Este hecho esta fuertemente marcado por los discursos androcéntricos instaurados en ese
momento. Para ello es importante revisar el texto EI arquetipo viril de la historia de Amparo
Moreno. En su capitulo “En torno al androcentrismo en la historia” se menciona que: “A las
mujeres se nos ha impedido acceder, por diversos medios, a los valorados como niveles
superiores del conocimiento y de la elaboracion cultural, niveles que han estado reservado a

varones vinculados, de alguna forma, al poder hegemodnico” (19). En ese sentido, la mujer ha
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tenido que luchar para el acceso generalizado a distintos ambientes, no solo en el plano de la
educacion, sino en su participacion politica y social. Hecho que en Colombia aln se evidencia
a través de la participacion politica, pues este campo ha sido mayoritariamente trabajado por
hombres. A su vez, el campo en el campo literario el reconocimiento ha sido predominante hacia
los hombres. Frente a esto surge el interrogante de: ¢Hasta qué punto el silencio que se instaurd
sobre la mujer en el siglo XIX afect6 su incorporacion en la cultura? Si bien toda la historia ha
sido construida bajo preceptos patriarcales, los cuales deben ser aprendidos por las mujeres y se
convierten en una herramienta de control. Para comprender mejor lo enunciado es importante
revisar el término androcentrismo, segun Moreno la composicion de esta palabra deriva de:
En griego ANER,-DROS hace referencia al ser de sexo masculino, al hombre por
oposicion a la mujer, y por oposicién a los dioses, al hombre de una determinada edad
(que no es nifio, ni adolescente, ni anciano), de un determinado status (marido) y de unas
determinadas cualidades (honor, valentia...) viriles (22).
En ese orden de ideas, se trata de conceder un punto de vista a lo masculino en funcion de una
perspectiva de raza superior, es decir, diferenciando lo masculino en general, de lo masculino
en funcion de la participacion en el poder, pues de estos tltimos segiin Moreno “dependen las
elaboraciones teoricas sobre el funcionamiento de la sociedad” (24). Pues si bien en el siglo XIX
y principios del XX la funcion del direccionamiento del hogar estaba delegada a la mujer, esto
solo aplicaba para la educacion de sus hijos y para el servicio de su esposo, mientras que el
tratamiento econdmico y la toma de decisiones importantes eran asumidas por el hombre. Para
Simone de Beauvoir la funcion de la mujer en el hogar se resumen en: “Ella no tiene mas tarea
que mantener y conservar la vida en su pura e idéntica generalidad; ella perpetua la especie
inmutable, asegura el ritmo igual de las jornadas y la permanencia del hogar, cuyas puertas

mantiene cerradas” (217). De manera que se compagina con la mujer ancestral quien replica
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aquello que sus antepasados han mantenido como inamovible, su funcion y deber dentro del
hogar. Como respuesta se establece una relaciéon con lo mencionado por Moreno, en cuanto a
la distincion del papel del hombre y la mujer a nivel social, pues segun ella, “existe una marcada
diferenciacion entre los sexos, en la que los hombres imponen su supremacia sobre las mujeres
no sélo a nivel de la practica de la vida social, sino también a nivel de las elaboraciones
conscientes, discursivas, sobre la realidad” (25). Por tal razén, las funciones especificas de la
mujer y la forma como eran educadas era dirigida por los hombres. Asimismo, la Iglesia Catélica
jugé un papel muy importante en la forma como se amoldaban los comportamientos de la mujer
y su participacion en la vida social. Pues es claro que como afirma Beauvoir:

Esta fuera de toda duda que las mujeres son infinitamente méas pasivas, entregadas al

hombre, serviles y humilladas en los paises catdlicos, Italia, Espafia, Francia, que en los

paises protestantes: escandinavos y anglosajones. Y ello proviene en gran parte de su

propia actitud: el culto a la Virgen, la confesion, etc., las invitan al masoquismo (127).

Asi pues, a partir de la religion se le ensefia a la mujer desde muy nifia el valor de la
renuncia, el masoquismo frente al maltrato, pues de esta manera: lastimada, herida, arrodillada
mostrara su mas fiel acto de amor. Por ello es importante configurarlas como martires para que
comprendan que son el sexo débil y necesitan de un hombre. Asi, se fortalece el instinto de
dominacién como acto privilegiado, pues a raiz de este se obtendra la proteccion, es decir, el
esposo asume una posicion paternal prolongando la figura de poder que desde muy nifia se le
ha instaurado a la mujer a través de la figura de su hermano, padre, abuelo.

Segun Beauvoir el matrimonio se convierte en un yugo de continuidad instaurado por la
sociedad pues: “El conjunto del clan, reunido bajo un mismo tétem, posee misticamente el
mismo mana y materialmente el goce comdn de un mismo territorio” (30). Es decir, su esposo

sera la continuidad de su padre, quien ponia las leyes del hogar, ahora sera su esposo el que las
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dictaréd en el mismo territorio, su hogar, el cual se convertira en su carcel, pues debe permanecer
en este bajo herramientas de control que perpettan la hegemonia androcéntrica.

Como respuesta a lo anterior, el divorcio era un asunto que no podia ser implementado,
las mujeres debian soportar las infidelidades, maltratos, entre otras cosas por mantener su estatus
social y los lineamientos que imponia la Iglesia. Sin embargo, lo anterior no quiere decir que
todos los matrimonios se realizaran como imposicion, pues muchos de ellos se llevaron a cabo
bajo el enamoramiento de los implicados y el especial consentimiento de la mujer. En ese
sentido, el matrimonio se configura como mandato histérico, pero la mujer lo reubica al ser
autonoma de la eleccion. Con respecto a esto Mitzrahi afirma que: “Lo ancestral, lo atavico,
tiene en cada mujer caracteristicas singulares que comprometen su historia individual. En tal
caso, lo ancestral resume todo aquello que no acepta las transformaciones del tiempo y es, en
ese sentido, que atenta contra el crecimiento y la creacion” (25). Como resultado la mujer
ancestral permite que haya una perdurabilidad y la mujer transgresora que haya una eleccion.
Es decir, las dos se complementan. En ese sentido, la mujer ancestral representa un
conocimiento historico que determina un elemento para poder construir la identidad sobre un
proceso que ha sido perpetuado por sus antepasados y le permiten dar continuidad a su legado
familiar. En ella se reconocen los miedos, las verdades, los mandatos y las esperanzas, es decir,
responde a los codigos escritos y al saber primitivo de la humanidad. Conoce plenamente su
espacio y responden al orden y a lo establecido dandole posteridad. Reitera las verdades
inamovibles, indiscutibles, dogmaticas que paralizan frontalmente cualquier intento de cambio.
Sin embargo, la mujer ancestral le habla a la transgresora: “Yo sin vos no puedo vivir, pero con
vos asi, tampoco. Te ruego que te desplaces” (26). De modo que, para conquistar la verdadera

identidad, la mujer debera luchar contra todo lo que en ella aspira al “sometimiento”. La mujer
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ancestral se desarrolla en un molde gestado previamente. Por su parte, la mujer transgresora
denuncia lo que la ancestral no se atreve a decir.

La mujer ancestral convive con lo que ya otras vivieron por ella, mientras que la
transgresora vive lo que otras no han vivido y trata de ser lo que ella desea ser, porque sabe que
debe luchar por aquello que no esta acabado ni cerrado, pues depende de ella el cambio y la
reestructuracion. Mientras que la primera tiende al conformismo, a la actividad pasiva, permite
que otros elijan por ella. Por otro lado la mujer transgresora es combatiente y conquistadora de
su propio destino. No obstante, entre la ambivalencia de estas dos categorias se presenta la culpa.
Esta se manifiesta a través de las distintas formas de prohibicion, las cuales se explican muy
bien a través de la siguiente afirmacion de Mitzrahi:

Abstenciones y restricciones intangibles e inmotivadas en la mayoria de los casos. Las

leyes internas de la culpa estan dirigidas a los deseos mas primitivos del ser humano.

Esto no se hace, esto no se toca, esto no se piensa, esto no se siente, esto no se mira. Se

prescribe la prohibicion” (29).

Frente a esto acude la mujer ancestral como complemento de la mujer transgresora, pues
ella ata y desata a diario los hilos del poder y la dominacion. Es decir, legitima un ciclo de
transformacion que garantiza la continuidad de los mismos. Es alli donde actla la mujer
transgresora que comienza a perfilar el concepto de cambio que involucra la nocion de futuro.
En ese sentido la mujer tiene opta por estar redefiniendo su identidad, su funcion y su sentido
en este mundo. Es decir, recurre a un proceso de creacion en donde hay un movimiento
dialéctico entre ella, la sociedad y la cultura. Asi pues, salen a la luz valores culturales como la
sumision y la mansedumbre, no obstante, esta responde de manera voluntaria y algunas veces

forzada por situaciones que la ponen a prueba en su entorno.
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Esto se comprueba al momento de realizar una concientizacion social acerca de su
entorno y de los estereotipos culturales de feminidad instaurados. Al respecto debe luchar con
unos valores ancestrales como lo son la religion que viene instaurada en su propia ideologia y
aquello que le dictamina qué estd bien y mal. A tal punto que como menciona Mitzrahi se
convierte en: “una lucha contra aquello a que nos condenan los canones a los que seguimos
sometidas. Se trata de mantener un sostenido esfuerzo para reubicar el viejo modelo de identidad
de nuestras madres y abuela (26). Es decir, librarse del yugo al que sus madres, abuelas y toda
su ascendencia se acoplo6 y aceptdé como dictamen.

Finalmente, para Mizrahi, ambas mujeres, la ancestral y la transgresora, son aspectos
constitutivos de la personalidad femenina que se encuentran frecuentemente disociados y
escindidos, es por ello que el personaje de Luisa logra visibilizar esta identidad femenina
compuesta por las dos categorias.

En ese orden de ideas, es importante revisar las funciones sociales de los personajes
femeninos y masculinos dentro de la novela, los cuales obedecen a una época que se podria
situar finales del siglo XI1X y principios del XX. De manera que el hogar estaria bajo el
funcionamiento femenino, pero la sustentacion econdmica a cargo de los hombres. Los espacios
privados eran asumidos por las mujeres y los espacios publicos por los hombres. Todo esto
fortalecid las brechas de poder y el autoritarismo por parte de ciertas figuras. Para ilustrar mejor
esto, Moreno propone que el discurso hegemdnico no estd direccionado por el hombre en
general, sino por aquellos que tienen un estatus superior: “Aquellos hombres que se sitian en el
centro hegemonico de la vida social, se autodefinen a si mismos como superiores y, para
perpetuar su hegemonia, se imponen sobre otras y otros mujeres y hombres mediante la coercién
y la persuasion/disuasion” (29). En el caso de las novelas, la figura del sacerdote y el

terrateniente estaran fuertemente criticadas, pues son ellos quienes a raiz de su influencia social
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pueden ejercer una persuasion para lograr sus cometidos. Este tipo de denuncia le generé gran
polémica al autor, pues eran figuras que no podian ser cuestionadas y que representaban de
cierta forma un modelo arquetipico del buen comportamiento del hombre para el momento.

A su vez, es interesante explorar la forma como el autor sexualiza a ciertos personajes*®
quienes sienten repulsion por las mujeres ancestrales y deseo por las mujeres transgresoras. Con
relacion a lo mencionado Moreno afirma que :“hay un distinto tratamiento entre lo que dice la
mujer y lo que dice el hombre asi como su articulacion discursiva entre lo que se valora
positivamente y lo que se valora negativamente™ (99). En ese sentido, es importante resaltar que
aunque los hombres poseen ciertas ventajas de libertad para demostrar su sexualidad, la
sociedad de la época y sus roles dentro de la misma los obligaba a mantener una discrecion y
acato frente a lo permitido.

La configuracion de la mujer ancestral cuenta con unas caracteristicas sexuales que
debido a su condicion la sumergen en una repulsion por parte de los hombres con los que intenta
establecer unién. En contraste con las mujeres transgresoras de las novelas, quienes son
jovenes®®, y representan todo lo deseable para la masculinidad. En ese orden de ideas la
virginidad se convierte en un requisito para efectuar el matrimonio, sustentado por el deseo del
hombre por tomarla como propiedad y representarla dentro de la sociedad. Sin embargo, esta
caracteristica solo suma importancia en las mujeres jovenes, pues aquellas que ya han
sobrepasado la edad generan desinterés, puesto que como lo menciona Beauvoir:

La virginidad solo tiene ese atractivo erdtico si se alia con la juventud; de lo

contrario, el misterio se hace inquietante. Muchos hombres de hoy experimentan una

18 |_os personajes masculinos con alto rango de poder, como lo son los sacerdotes, el terrateniente, el hombre rico.
19 Las dos protagonistas, mujeres transgresoras, son virgenes. Caracteristica que las hace apetecibles para los personajes con
mayor poder.
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repulsion sexual ante virginidades demasiado prolongadas; no solo por razones

psicoldgicas se considera a las «solteronas» como matronas amargadas y malignas.

(84).

En ese sentido segin Beauvoir el matrimonio se convierte en la esclavitud doméstica
mantenida por la opresién social que sufre consecuencia de su opresion econdémica. Asimismo,
en las dos novelas las protagonistas se caracterizan por su belleza y juventud. Adicional, el
hecho de que no son representadas por ningin hombre, lo cual las hace mas deseables para los
personajes masculinos. Mientras que, la esposas y mujeres ya entradas en edad® no representan
ningun deseo para los hombres. Esto sucede porque las casadas ya son mujeres que pertenecen
a otros hombres y las mas adultas por variables razones no habian sido tomadas por ningin

hombre.

20 En el caso de dofia Mercedes se mantuvo soltera hasta los 40 afios, pudo casarse gracias a la herencia que le otorgd su padre.
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3.1 Mujer casada; entre la ambivalencia de la mujer trasgresora y la mujer ancestral: El
legado familiar

“iAy! jqué hubiera sido de mi sin mi madres, sin este amparo en mi desgracia, sin este angel
cuyas alas se han interpuesto siempre entre el dolor y yo; estrella cuyos blancos resplandores
han caido sobre mi frente, en este noche eterna y borrascosa de mi angustial”
Aura o las violetas

Matilde es sin duda la mejor representacion de mujer ancestral en la novela FF. Desde
pequefia se le inculco el amor hacia Arturo como una forma de mantener la economia de su
familia, pues su padre al morir le dejo una gran herencia. Por tal motivo don Crisdstomo y
Mercedes, sus tios, le inculcaron que debia amar a toda costa a su primo. La union matrimonial
de estos dos personajes mantendra el poder familiar y su buen nombre ante la sociedad. Sin
embargo, este acuerdo se vera interrumpido en cierto momento de la historia con la aparicion
de Luisa, quien se enamora profundamente de Arturo y forja un fuerte amor correspondido.
Frente a lo anterior Mitzrahi sefiala que: “La mujer ancestral que nos habita responde a los
mandatos histéricos que ha recibido, muchos de los cuales tienen el valor de verdades
consagradas universalmente” (25). La funcion del matrimonio como un acuerdo establecido
entre familias para mantener el poder y el control. Es un mandato que Matilde acepta fielmente,
tanto asi que desde muy pequefia ha recibido de manera muy precisa la orden de amar y
enamorar a su futuro esposo. El designio de mujer al entregarse a un solo hombre y servirle a
él. Es por ello que lucha con todas sus fuerzas en contra de su enemiga, pues sabe perfectamente

que su amor no es correspondido, y por el contrario, este es arrebatado con grande vehemencia

por Luisa.
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De modo que, tal como lo afirma Mitzrahi: “En tal caso, lo ancestral resume todo aquello
que no acepta las transformaciones del tiempo y es, en ese sentido, que atenta contra el
crecimiento y la creacion (25). Matilde seré la encargada de continuar con el legado familiar,
aquel esfuerzo que su tio Criséstomo consiguio a través de diversas artimafias para escalonar en
una sociedad.

El personaje de Matilde es una ficha excepcional para la familia de la Hoz; por ello
lograron convencer bajo toda costa a Arturo de olvidar a Luisa. Acudieron a la colaboracion del
sacerdote para que con el poder de la religion lo hiciera desistir de su amor y finalmente
desposara a Matilde; de manera que aquel adolescente que en un primer momento mostro
rebeldia e intentd luchar por su amor, fue finalmente persuadido.

Esta jovencita representa la perdurabilidad social de aquella familia, en especial, del
personaje de la Hoz, quien ha dedicado gran parte de su vida a buscar la forma de mantenerse
bien posicionado. Estudio muy bien el medio social en el que se desenvuelve y sabe
perfectamente que la religion sera su escudo ante cualquier detrimento social.

La unién de Luisa, hija de una planchadora, y Arturo representaba el desmoronamiento
del poder y el estatus que hasta el momento mantenia la familia de la Hoz, puesto que a pesar
de que el personaje protagonista era una institutriz, su familia no tenia el sostenimiento para
consolidar y mantener el prestigio familiar que exigia la sociedad del momento. Hija de una
humilde planchadora y un artesano carpintero, huérfana y Unica encargada de su madre,
representaba una carga para su futuro esposo. De manera que este intento de union fallida
también se presenta en los dos personajes protagonistas de AV, en donde el protagonista no
puede desposar a Aura, por el contrario, debe permitir que se case con otro hombre, ya que es
una mujer que viene acompafiada de su madre y cinco hermanos menores que dependen de ella.

La Unica opcidn de esperanza que alli queda, es a través de aquel terrateniente que perdonaréa la
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deuda de la hipoteca del lugar donde viven y a su vez se encargara de mantener bien a su madre
enferma y sus hermanos menores.

Estas dos imposibilidades de amor se asemejan y se plasman en novelas canonicas del
siglo XIX, tal como Maria, en donde también se presenta una imposibilidad, puesto que la
protagonista es enferma y posiblemente replicara la historia de su madre, morira joven dejando
huérfano a su hijo. Es decir, no cumple con ese esquema del ideal matrimonial para la
construccién de nacion. A pesar, de que Maria representa todos los valores del modelo de mujer
del siglo XIX, cuenta con una identidad que subvierte lo establecido, ya que su origen judio
marca una distincion de la religion y de la raza. Frente a lo anterior Sommer sefiala que: “La
novela méas popular de América Latina en el siglo XIX, la distincion racial asedia el libro en la
identidad fracturada de Maria, quien es de origen judio y encarna tanto a la aristocracia
incestuosa y autodestructiva como a los negros racialmente inasimilables” (38). Es asi como se
puede encontrar una relacion entre estos tres personajes femeninos: Aura, Maria y Luisa, pues
las tres comparten una imposibilidad de unién por amor y una ambivalencia entre personajes
ancestrales y transgresores.

Sera evidente que muchos romances pugnan por producir matrimonios socialmente
convenientes y que, a pesar de su variedad, los estados ideales que proyectan son mas bien
jerarquicos (23). Por lo tanto, ni Maria, ni Luisa cumplian con ese requerimiento para
posicionarse como esposas socialmente aceptadas. En el caso de Aura, el hecho de desposar con
un anciano, que bien podria ser su padre, sin embargo, era la Unica forma de que su familia
sobreviviera. No tenia otra opcion que aceptar el techo que aquel hombre le ofrecia, los cuidados
para su madre enferma y un pan en la mesa para sus cinco hermanos. En la siguiente cita se

puede apreciar la comparacion que establece el autor entre la belleza de la juventud de Aura en
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contraste con la descripcion de aquel hombre que la doblaba en edad, tal como se puede apreciar
en la siguiente cita:
Sus cabellos blancos caidos sobre las sienes y su aspecto agotado y venerable, habia
triste contraste con la blonda cabellera y la divina juventud de Aura...parecia mas una
nifia llevada por su padre a hacer la primera comunién, que una esposa al lado de su
esposo, en el acto de tomarse la mano para seguir juntos la senda de la vida (AV 41).
Debia estar con un hombre al que no amaba, pero a cambio obtendria bienestar para su
familia, respeto y posicionamiento social. Es importante reflexionar en torno al cambio dréastico
que tuvo Aura a partir de la union marital; pues dejé de ser una simple huérfana de padre y Unica
responsable de su familia para convertirse en una dofia, es decir, la esposa de un gran
terrateniente, por tanto el reconocimiento y respeto social estarian en cualquier lugar al que
visitase.
Ella entregd al anciano la capa de pieles con que venia cubierta y pasd a ocupar la
delantera del palco, apoyando sobre la barandilla su brazo desnudo, con una majestad
de reina. Venia sencilla pero elegantemente vestida; traia un traje de terciopelo
negro...Su elegancia, su hermosura, su reciente matrimonio, llamaron sobre si la
atencion general, y los anteojos del patio y los palcos se clavaron en ella (AV 53).
Aquella mujer sumida en la pobreza a causa de la muerte de su padre hoy era observada
con respeto. La posicién que asumia con su vestimenta y al estar acompariada de su esposo, un
respetado hacendado, genera una captacion total de la atencién del pablico, no solo para aquellos
que asistian desde las barandas, es decir, los de menos posicién social, sino también, por
aquellos que se encontraban en los palcos. Es decir, ya era una mujer con una escala social
respetable. Sin embargo, este hecho no lo hacia feliz, pues a pesar de que gozaba de las garantias

que representaba ser la esposa de su marido; en su corazon ella amaba a otro hombre y esto la
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hacia infeliz. Por tanto, un encuentro con él y el conocimiento del sufrimiento que su matrimonio
le ocasionaba termind sumergiéndola en un final tragico.
Aura es un personaje que lucha consigo misma, al encontrarse con un yo transgresor que busca
mantener comunicacion a través de cartas con su hombre amado. A pesar de que sabe las
consecuencias de este hecho en caso de ser descubierto socialmente, lo hace, se reprocha y se
abstiene. Tal como se puede apreciar en la siguiente cita:

¢Olvidas-me decia-, que soy casada?;No sabes lo que encierra esta palabra para una

mujer de honor? No pretendas quitar al martirio lo Gnico que puede ennoblecerlo: la

virtud. Ninguna pretension de amor sobre una mujer casada, deja de ser un crimen.

Al ser que se ama no se le arroja lodo. La infamia es el peor de los castigos; el

remordimiento el peor de los dolores. ¢Por qué quieres aumentar mi agonia con estos

dos martirios? (AV 56).

Es la dltima carta que contesta a su amado y en la que le insiste en las consecuencias de
dafar su buena honra y la pérdida del reconocimiento social que ha adquirido hasta el momento.
Es consciente de que la infidelidad no es solamente consumar el acto o el desenfreno por la
union. Y lo expresa de la siguiente manera: “La infidelidad no la constituye solo el hecho
criminal, basta con un pensamiento consentido” (AV 56). De manera que el envio de cartas es
un agravante. Sus dos corazones se buscan a través de la escritura, en los encuentros inesperados
sus 0jos no pueden dejar de mirarse y a su sentimiento de amor no le queda otra opcién que
reprimirse.

A su vez, entiende que su condicién de mujer la vuelve mucho més vulnerable ante una
sociedad patriarcal, en donde la mirada social constituye la reputacion y el buen nombre de las
personas. Ella es consciente de esto y lo manifiesta abiertamente en la carta que le responde a

su amado: “A una mujer casada no le basta ser honrada, es preciso que el mundo comprenda
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que lo es. La mas ligera indiscrecion basta a perderla, y toda la sangre del mundo no basta a
salvarla” (56). Por ello en esta ultima correspondencia le enfatiza en que no existe esperanza
para los dos. “Dios y la sociedad nos separan” (57). En este caso, Dios representa su destino,
que estuvo determinado por la pobreza de su familia y su obligacion como cabeza de hogar y la
sociedad que representa su dignidad femenina y su reconocimiento dentro de la aristocracia.

En conclusién, el amor de estos dos jovenes estuvo impedido por los requerimientos
sociales y la necesidad econdémica de una familia que perdié a su cabeza de hogar?l. Alli se
pueden construir los primeros cimientos de la mujer moderna, representante del hogar, quien
asume la responsabilidad por el sustento de su familia, a pesar de que se mantiene subordinada
a su nuevo marido, quien es el que proporciona la solvencia econdémica, es gracias a su decision
que puede mantener a su familia con un techo y un plato de comida en su mesa; puesto que pudo
haber escogido el camino de estar al lado de su hombre amado y ser una mujer completamente
feliz, sin los reconocimientos sociales y sin su titulo de gran dama, pero junto al hombre que le
alegraria cada dia de su vida; de manera que frente a esta consecuencia guarda los elementos de
mujer ancestral, ya que continlia con lo establecido y hace que perdure dentro de la sociedad.
En este caso, el matrimonio.

Por otra parte en FF Sofia es un personaje que caracteriza a la mujer transgresora.
Siempre se rehusa a los designios que le impone su familia sobre su destino matrimonial, pues
ama a otro hombre y lo manifiesta abiertamente, sin embargo, de su union depende la
preservacion econdémica familiar:

-Yo no lo amo, joh, no!, yo no me casaré con él. -, Y se lo ha dicho usted a su mama?-

si, pero ella se empefia.-¢Y su papa?-No lo tolera que le hables de eso (sic); de él, es

21 En ambos casos las madres pierden a sus esposos; Aura debe asumir el hogar con sus 5 hermanos y al protagonista también
le corresponde ser el nuevo sustento de su hogar.
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el proyecto, ese hombre es rico, y me quieren vender; eso es todo -repuso, y torné a

sollozar en una verdadera crisis de nervios (48).

A pesar de su corta edad, comprende que la unién matrimonial debe estar acompafada
de un sentimiento amoroso que la respalde, se opone a las decisiones familiares que solo estan
basadas en el factor econdmico y sabe que su unién es una especie de venta. Que su condicion
como mujer le impide oponerse, pues es su padre el ser mas interesado en efectuar este
matrimonio.

Sofia acude a Luisa como su consejera y escudera frente a la imposicion de su familia
de casarla con Simdn. No obstante, ella no puede hacer nada, solo se limita a escuchar los
lamentos de un jovencita que sera encaminada bajo los designios de su cruel padre. Ante esto
Sofia se muestra irreverente, pregona con gran elocuencia su amor hacia otro hombre: “Si, lo
amo mucho, con toda mi alma; yo no podré querer a otro; no tengo la culpa, sefiorita; pasé mi
infancia descuidada, y la pasé al lado de él, nos criamos como dos hermanos; es mi primo
German (FF 56). En un primer momento ella luchara por no efectuar el matrimonio con Simon.
Sin embargo, Sofia como representacion de la mujer transgresora, agotara todo recurso por
evadir esa decision. Es un personaje muy inteligente que cuestiona su identidad femeninay a la
vez el papel que este tiene dentro de la sociedad, en especial, al convertirse en una ficha
fundamental para consolidar y mantener la riqueza de su familia.

Asi como lo afirma Mitzrahi “Lo que define a la mujer como creadora, es el enorme
esfuerzo que realiza por autorreconocerse, por recrearse en la lucha para alcanzar su identidad”
(25). Encuentra en Luisa un modelo a seguir, se reconoce en ella y por ese motivo le cuenta
abiertamente acerca del amor que siente hacia su primo, por el cual luchara, pues fue la promesa
que le hizo justo antes que se separaran:“-S0y muy joven, me decia, por eso no puedo casarme,

pero voy a estudiar mucho para ser un grande hombre; ;me esperaras? Mis tios son
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ambiciosos. Y querran casarte por dinero; ti sabras ser fuerte; jurame que lo serds; se lo juré”
(FF 60).Este juramento le da fuerzas a Sofia para rebelarse en contra de la autoridad, no obstante,
este personaje pasara de transgresor a ancestral, pues en un principio es una protagonista que se
rehusa a casarse con un hombre que le impone su familia, pues sabe que no lo ama y que esta
decisién solo responde a los intereses econémicos de su familia. Sin embargo, en el desenlace
de la historia optara por asumir las decisiones de sus padres y terminara desposada con Simén,
renunciando al hombre que ama.

Con lo anterior se concluye que los personajes secundarios de la novela FF terminan por
dar continuidad a los mandatos atavicos. Todas terminan casadas por acuerdos interpuestos por
sus familiares. Contindan con el legado del deber ser femenino, en donde a través de dichas
uniones le dan posteridad al legado familiar y a su vez aseguran la solidez econdémica de las
mismas. En el nudo de la historia Sofia intenta refugiarse en el personaje de Luisa, quien se
convierte en un elemento peligroso pues es la confidente que la anima y la oye. Con respecto
a Matilde, Luisa se convierte en un impedimento para ella, pues es la mujer de la cual se
enamora su futuro esposo, Arturo. Sin embargo, gracias a la intervencién de la familia 'y de los

sacerdotes, las dos jovencitas terminan por casarse con los hombres acordados.
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3.2 Luisa, el antagdnico femenino de la literatura canonica

El personaje protagonista de FF da apertura a la construccion de la mujer moderna.
Vargas Vila se anticipa con la caracterizacion de este personaje y subvierte lo que se venia
trabajando hasta entonces en la literatura respecto a la construccion de prototipos femeninos en
las novelas candnicas del siglo XIX y principios del XX. Es una mujer que estudia, asume la
economia como cabeza de hogar, cuestiona el papel de las figuras de poder dentro de la sociedad.
Denuncia los abusos a lo que es sometida y deconstruye la idealizacion de los personajes
masculinos, tales como el sacerdote y el terrateniente. A pesar de que posee todas las
caracteristicas de una buena mujer para casarse, estos atributos son eliminados al darle una voz
de fuerza frente a hechos que son injustos. La escritura en el diario, también le permite narrar
aquellos episodios que no puede contar publicamente pero que coartan su libertad y le impiden
su felicidad. Este aspecto cobra suma importancia para la literatura del momento, pues no era
muy usual encontrar en las novelas a mujeres hablando en primera persona. Este hecho se
fortalece, no solo al enunciar a Luisa como narradora protagonista, sino también a través de su
diario, pues de esta manera expresa una subjetividad hablando de si misma.

Por otra parte, desde el inicio de la novela se mencionan elementos que impediran su
unién con Arturo, partiendo desde el simple hecho de su diferencia de edad, ya que para la
época, Yy es un aspecto que aun tiene vigencia, no era bien visto que una mujer fuera mayor que
el hombre. A su vez, su futuro suegro se enamora de ella y es hija de una planchadora. Este
altimo hecho sera el detonante de muchas de sus humillaciones, primero por parte de su rival
Matilde y luego por parte de la sefiora de la Hoz.

Luisa cuestiona la funcién de los personajes femeninos dentro de la literatura canonica,

pues subvierte el estereotipo femenino asociado a la Nacién: no es fervorosa del catolicismo,
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asume una voz propia de su pensamiento y se identifica plenamente como una mujer autbnoma,
con hambre de sabiduria y muy bien preparada.

Lo anterior se relaciona con lo propuesto por Amparo Moreno en su trabajo El arquetipo
viril de la historia data como los personajes femeninos cumplen con unas prescripciones
simbdlicas-religiosas para ser mujeres protagonistas ejemplo dentro de la literatura:

La mejor tratada es una mujer cuyo comportamiento se ajusta a las prescripciones

simbolico-religiosas de la cristiandad, Teresa de JesUs, virgen y esposa mistica, cuya

actividad ha servido de ejemplo a las generaciones de mujeres. (...) En todos los casos
se trata de mujeres adultas de raza y clase hegemdnicas, mujeres todas ellas que se

adecuan a los valores de la cristiandad europea occidental (97).

En ese sentido dofia Mercedes se ajusta a esta descripcion, calificandose como una mujer
muy devota, siempre colaboradora de la iglesia y respetada por la sociedad, mientras que Luisa
no asiste periodicamente a la iglesia y a pesar de ser creyente, no le gusta estar en los recintos
para establecer comunicacion con Dios. De esta manera Luisa rompe con el prototipo femenino
propuesto en la literatura fundacional, en la que la mujer debe responder a esos valores del
catolicismo.

En suma, la protagonista de FF cuestiona desde su raiz el orden social jerarquico y
subvierte el modelo de mujer que corresponde a su propia ubicacion social. Es decir, propone
una nueva forma de feminidad; aquella mujer libre de ataduras y del yugo masculino. Auténoma
de sus decisiones, pues todo el desarrollo de la historia esta demarcado por el apetito sexual de
seres masculinos que la quieren tomar por la fuerza, y como respuesta a sus denuncias la hacen
guedar como una injuriosa que solo atenta contra la buena integridad de sus nombres.

Otra caracteristica transgresora del personaje de FF es el hecho de no casarse, a pesar de

ser una mujer que cumple con la edad y los atributos para hacerlo su tnico amor y aquel hombre
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con el quiza lo logaria es alejado por su familia?? y por la figura de un sacerdote. También recibe
proposiciones por parte de su jefe y de un sacerdote, pues es una mujer que hace enamorar con
locura a los personajes masculinos de mayor estatus de la historia.

El amor que siente por Arturo le libera las caracteristicas de la mujer ancestral, pues
vislumbra en él la posibilidad de un matrimonio, de establecer un vinculo para toda la vida. Esto
se puede contrastar con lo que expresa Mitzrahi: “El proceso creador de la mujer no implica
extirpar su sometimiento al prejuicio ancestral, sino trabajarlo para reubicarlo” (25). Sin
embargo, a pesar de que su amor es correspondido en un comienzo, su edad, su ascendencia
familiar y los intereses de la familia del muchacho inhiben por completo el vinculo. Como
consecuencia desplaza dicha posibilidad y asume la solteria como camino en su proceso de
construccion de identidad.

Por tanto, los resultados de su decision seran juzgados por la sociedad en la que se
desenvuelve, esto sumado al hecho de denunciar constantemente los actos de abuso por parte de
los diferentes hombres que quieren someterla. Sea cual fuere la clase social a la que pertenezca:
una mujer no casada no tiene solvencia frente a la vida (Rodrigafiez 23). Esto se ve claramente
ilustrado en ella, pues su desenlace es oscuro y presenta altibajos que la consumen en la soledad
y el rechazo de una sociedad cadticamente conservadora.

Es una mujer que no le teme al susurro de las inquisidoras que viven bajo el yugo
catdlico. Mujeres con pasados y presentes oscuros que ocultan su maldad en los pasillos de las
iglesias, pregonando un amor hacia Dios que solo es visible en su discurso, pues su accionar
esta contaminado por el mal. Es asi como en la primera denuncia que realiza la protagonista le

grita a Mercedes su verdadera identidad:

22 Esta union impediria la prosperidad econémica de la familia de la Hoz, pues se perderia la herencia de Matilde.
23 Don Cris6stomo un comerciante y el sacerdote del pueblo representante de la Iglesia Catdlica.
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-Esa mujer a quien usted llama vagabunda, es una mujer mas honrada que usted; ella

no ha sido mujer liviana, una meretriz piadosa como usted, ella no ha tenido necesidad

de ir a los conventos como usted, a buscar alivio a sus pasiones, en brazos de frailes
sibaritas; la hija que ella ha tenido, es hija de su esposo; ¢podria decir usted otro tanto?

Ella no ha tenido como usted, faltas que ocultar; si yo llegara a casarme, llevaria a mi

esposo, un cuerpo y un alma puros; yo salgo de aqui inmaculada, no como salia usted

de la sacristia de Santo Domingo, de los abrazos fecundadores del padre Galindo;

jvieja meretriz usted! (125).

En este primer enfrentamiento tuvo todo el valor suficiente para desenmascarar la
imagen idealizada del personaje de dofia Mercedes, pudo rebelarse contra ella, asi como también
puso en su lugar a don Criséstomo, pues lo confrontd y este aceptd haber irrumpido en su
habitacion sin su consentimiento. De modo que se comienza a construir un proceso de identidad,
de autorreconocimiento, en el que se ponen a prueba los valores y las caracteristicas del
personaje. La escritura del diario se convierte en un componente integrador para este recorrido,
alli se plasma toda la frustracion y lo no dicho, se acude a la madre como posible receptora y
fiel acompafante y protectora. Sus conocimientos, su belleza, su resistencia, sus valores son sus
principales enemigos, pues a causa de ellos debe enfrentar una serie de altibajos que la pondran
a prueba. Su lucha contra las figuras de poder seran la linea que articula el nudo de la narracién;
no le teme a sus patrones, ni a los fieles representantes de Dios en la tierra. Todos estos se

encargaran de solidificar las caracteristicas transgresoras de Luisa.
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3.3 Las madres, fieles representantes de la mujer ancestral
“El crecimiento de la mujer consiste, entre otras cosas,
en aprender a establecer un dialogo tal
consigo misma, que permita integrar

estas facetas antagonicas de su propia

personalidad.”
Mitzrahi.

Esta categoria es tomada de la lectura de Liliana Mitzrahi La mujer transgresora a la luz
de poder identificar qué elementos de la mujer ancestral se pueden apreciar en algunos de los
personajes femeninos de las dos novelas, en especial, el personaje de la madre, entendiendo que
dicha mujer: “Responde a los mandatos historicos que ha recibido, muchos de los cuales tienen
el valor de verdades consagradas universalmente” (26). De esta manera se puede entender por
qué dichos personajes se configuran positivamente, a diferencia del resto de personajes
femeninos de las dos obras. Asi mismo, se incluird la categoria de Mujer transgresora, para
poner en evidencia la construccion de los dos personajes femeninos protagonistas y encontrar
coémo en las dos se pueden rastrear elementos de esta categoria, ya que segun Mitzrahi, la mujer
transgresora realiza un esfuerzo constante por superar el acoso de sus propios aspectos
ancestrales y por alcanzar nuevamente el control y el gobierno de su ser autobnomo.

La mujer transgresora guarda consigo elementos de la mujer ancestral, en especial, en
aquellos momentos en donde siente temor ante el hecho de ser debilitada por figuras de poder
masculino.

Entiendo la vocacion por el sometimiento como una respuesta a sefiuelos ideologicos de

seguridad y pertenencia que demoran los encuentros verdaderos. EI miedo a perder

consenso social, el temor a ser marginada, impulsan a la mujer a ser complice de sistemas

autoritarios. (Mitzrahi 31).
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Por esta razon, la mujer transgresora se constituye dentro de mandatos ancestrales tales
como la sumision, el silencio y la obediencia, caracteristicas que forman parte de la cotidianidad
femenina. Este hecho implica un pasado histérico que trae consigo la obediencia ante los
discursos androcéntricos. Dicha sumision es mas visible durante el matrimonio, categoria que
estard muy determinada por la mujer ancestral.

En las novelas los personajes que son madres se pueden analizar bajo la categoria de la
mujer ancestral, quienes aportan elementos de suma importancia para la consolidacion de las
mujeres transgresoras, en este caso sus hijas. “Las madres son sacralizadas. El hogar se convierte
en una obsesion religiosa. Se hace un culto del hijo. Se ensalza al alma de la casa. Y nos hacen
creer que estamos cumpliendo una mision” (35).

La funcion de la mujer madre como figura orientadora ante el infante masculino da
muestra de cOmo estos personajes mantienen una respectiva sumision ante la figura maternal y
de cierta forma aspiran a dar continuidad a esta figura en sus esposas. Mientras que la educacion
de madres hacia hijas se preocupa por reforzar aquellos modelos que se han mantenido por
generaciones, dentro de los cuales se encuentran dos cualidades importantes; la obediencia y la
resistencia al maltrato e imposicion. Esta herencia permanecera viva y cobrara importancia en
diferentes momentos decisivos de la mujer, tales como el matrimonio.

Esta ética de la lucidez, que intenta manifestar la rebelion, la oscura desesperacion,

se contrapone a una ética de la sumisién que se multiplica vertiginosamente en la

obediencia mecanica a los modelos anacronicos dictados por el consenso social.

(Mitzrahi 35)

El matrimonio serd la herencia contra la cual es muy dificil luchar, hay que recordar que
para el momento las mujeres solo tenian tres opciones de vida: Casada, monja o prostituta, en

ese sentido, la solteria no era un camino, pues vendria el yugo social a recaer ante tal decision,
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asi pues Luisa®* es un claro ejemplo de ello, pues al no poder efectuar la unién con Arturo decide
mantenerse soltera. Tal hecho hace que lluevan cantidad de sefialamientos en contra de ella, la
meretriz, la hereje y una serie de adjetivos negativos que desvirtlian su reputacion.

En AV la madre del protagonista cumple un papel muy importante, pues aparte de ser su
acomparfiante de su pena y dolor, es aquella consejera que permite que su hijo se aleje del ser
amado, que se ejecute la union de ella con el terrateniente y él se libere de asumir la carga de
una familia con cinco hijos hambrientos y una suegra enferma. Por ende le ofrece una reflexion
a su hijo frente al dolor que siente por la pérdida de Aura:

Ella ha vacilado; pero, ¢qué hacer? Como sabes, su madre hace dos afios que esta

postrada en el lecho del dolor, presa de una enfermedad declarada incurable por los

médicos, jtiene cinco hermanos pequerios, la miseria los rodea y el hambre los acosal

Si ella rechazara esta propuesta, ¢que resultaria? La muerte en el hospital para su

madre, la desgracia para ella, la orfandad y el abandono para sus hermanitos. joh! no

jesto seria horroroso! (AV 34).

En pocas palabras le manifiesta el motivo por el cual Aura ha resuelto sacrificarse;
recalcando lo mucho que lo ama; no obstante, sus intereses también se ven beneficiados por la
evasion de esta union, ya que su hijo varon es la Unica opcién de sustento para ella y para sus
hijas. Es asi como la madre representa fielmente la figura ancestral, pues como lo manifiesta
Mitzrahi, “En tal caso, lo ancestral resume todo aquello que no acepta las transformaciones del
tiempo y es, en ese sentido, que atenta contra el crecimiento y la creacién (25). La madre impide

la posibilidad de un amor que no seré fructifero econémicamente, que estara condicionado por

24 Protagonista de FF.
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la pobreza, el abandono y la miseria, en donde los sentimientos no importan, pues dos familias
son dependientes de ellos, por un mismo motivo, la muerte del padre cabeza de hogar.

De este modo, gracias a ella perdura la razon fundamental del matrimonio a través de la
historia. El factor de unién econémico, en donde prevalecen intereses externos por encima del
amor. Aura asume un nuevo estatus y reconocimiento social gracias a su matrimonio; por otra
parte, la madre del protagonista guarda la esperanza de que su hijo sane la herida y continte
manteniendo la economia del hogar, porque sabe que solo le restan dos caminos: la solteria o
desposar una mujer con un alto rango que le permita dar sostenibilidad al huérfano hogar.

Asimismo, la madre de Luisa es su escudo protector, en un primer momento lo hace
desde la distancia, luego es ella quien cuida de su hija cuando es rechazada y golpeada por la
gente de aquel pueblo conservador, que prefirid defender al presbitero acosador que a una joven
dama. Fue su madre quien sirvié como escudera ante los infortunios de aquellos depredadores
que intentaron asecharla a la fuerza.

Luisa se lanz6 a sus brazos; llor6 mucho; y fue tarde, ya muy tarde de aquella noche

cruel, que hizo a su madre, la confesion penosa. Natividad quedd como hebetada; era

una revelacion que la anonadaba; tan brutal tentativa de violacidn, en un apdstol de
la castidad, no la comprendia ella; la ignorancia y la fe, hacen esta candidez sublime,
que en el fondo es la sublime estupidez; aquella noche, Luisa veld sin tristezas y sin
miedo, llena de indomitas coéleras, con su soberbia de leona vencedora, y su divino

orgullo de virgen inviolada (208).

Natividad fue la base de Luisa, tanto asi que la defendi6 después de aquel infortunio,
pues la muchedumbre creyé mas en aquel sacerdote pervertido y en las cartas de injuria de dofia

Mercedes en el cual se le acusaba de meretriz y de muchas mas calumnias.
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Natividad que hasta entonces, timida y asombrada, habia presenciado la algarada
cerca de Luisa, al ver a ésta amenazada se transfigur6 de ira; su vieja raza chibcha
con mezcla de algin galeote esparfiol, se insurrecciond entonces, y furiosa, asiendo
una gran regla de madera fuerte que hallé a la mano, se abalanz6 sobre la piadosa

vagabunda (212).

El personaje protagonista de FF se refugia en la proteccion de su madre, su palabra es el
aliciente que reconforta toda la desgracia que la persigue por culpa de su belleza. Sin embargo,
su madre le da alientos para continuar. Pues tal como lo afirma Mitzrahi, “aprender a escuchar
a la mujer ancestral es parte del conocimiento de nosotras mismas”(25). Asi pues, Natividad es
un personaje que esta convencido de que tiene que ser esto que es y que no puede ser otra cosa;
ya que de ella depende que su hija pueda continuar, incluso hasta su Gltimo momento ejerce su
profesion de planchadora para llevar el sustento del hogar, justo cuando todas las casas le habian

cerrado las puertas a su hija a causa de los infortunios con el sacerdote y la familia de la Hoz.
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4. Capitulo I11: Personajes masculinos, figuras de autoridad

4.1 Las relaciones de poder entre los personajes masculinos y femeninos

Los diferentes personajes masculinos en FF y AV se caracterizan por ser figuras de poder
dentro de la historia y son un componente esencial para el engranaje de la misma. Es importante
aclarar que estos hombres que aparecen como sujetos agentes de la historia no corresponden a
cualquier tipo de hombre. Se trata pues, segin Moreno de: “Un hombre adulto de raza blanca,
miembro de la cristiandad que se dota de instrumentos de poder y saber para practicar una
constante expansion territorial a costa de otros seres humanos mujeres y hombres” (98). De
manera que se posicionan como seres superiores, modelos a aspirar por otros hombres, pues a
través de sus actuaciones ejemplifican una imagen positiva. En ese sentido se convierten en: “un
modelo al que aspiran las criaturas no-adultas-sin distincion sexo- para acceder a la adultez,
primer peldafno de la hegemonia” (99). Este corresponde a un sistema de valores instaurado que
fomenta que no solo los hombres, sino también las mujeres, aspiren a asemejarse a esos modelos
y a asimilarlos.

A pesar de que las divisiones sociales incurran en una clara distincion adjudicada bajo:
el sexismo, adulto racista y clasista. Este Gltimo hecho estara sustentado bajo un precepto
historico que se ha mantenido como generalizador de lo humano. Frente a esto, Moreno afirma
que: “La wvaloracion positiva que reciben hombres y mujeres adultos de raza y clase
hegemdnicas, se halla relacionada con determinadas actuaciones que implican, en primer lugar,
considerar natural la organizacion jerarquizada de las relaciones entre humanos” (100). En ese
sentido, es importante revisar la génesis histérica de nuestra cultura, fundamentada bajo el
catolicismo, en donde se establece una fiel desventaja de la mujer y se posiciona al hombre

como ser superior. Como resultado aquellos personajes femeninos de raza y clase hegeménica
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se encargan de validar los discursos androcéntricos y darles continuidad. Como resultado daran
mayor poder a las figuras de poder masculinas.

Con respecto a lo anterior, es importante analizar a Don Cris6stomo, personaje
secundario en la novela FF. Es el iniciador del proceso de persecucion al que es sometida Luisa
por parte de ciertos personajes masculinos. Su deseo sexual desenfrenado por la protagonista le
impide medir consecuencias, tanto asi que cuando es descubierto por su familia afirma
abiertamente que en efecto él si irrumpio en la habitacion de la joven y adn asi continGa con su
matrimonio para mantener una aprobacion de toda la sociedad conservadora que habita. La
primera descripcion de su personalidad se puede apreciar en la siguiente cita: “Hombre
inteligente, audaz, flexible como una liana trepadora, habia ascendido a manera de atrevida
yedra por el muro agrietado de aquella sociedad conservadora y apoderado de la cima” (22).
Como consecuencia se puede inferir que es un hombre que conoce el medio social en el que se
desenvuelve y de alli se configuran ciertos elementos negativos para referirlo, tal como atrevida
yedra. A su vez se comprende la forma como escala socialmente a través de un soporte, su
esposa Mercedes.

De manera que Vargas Vila comienza a construir un discurso que critica el orden
androcentrico. Esto se puede constatar en la configuracion de los personajes masculinos, quienes
se aprovechan de su poder, son victimarios y vulneran constantemente a las protagonistas de las
historias, lo cual genera un resultado tragico en las dos. Por ello es importante contrastarlo con
lo expuesto por Amparo Moreno en su capitulo “Lenguaje y androcentrismo”: “Es necesario
tratar de clasificar como opera el orden androcéntrico del discurso para intentar romperlo y, en
definitiva, ya no s6lo empezar a hablar sino, en primer lugar, poder reflexionar desde las
margenes de lo excluido, de lo negado” (45). Esto es muy bien trabajado por el autor, ya que se

critica reiterativamente a las figuras androcéntricas, que para la época representaban voces de
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poder irrefutables, en especial, las de los sacerdotes y terratenientes y se cita como la sociedad
a la que pertenecian los resguardaba y les daba credibilidad absoluta. Al mismo tiempo
empodera a las figuras de lo excluido, en este caso a Luisa y Aura. La primera de ellas se rebela
ante lo establecido, denuncia y no permite que su dignidad sea atropellada, ni siquiera por la
mirada de la inquisicion que la elimina de la sociedad y la obliga a morir en absoluta soledad.
Por su parte, Aura lucha contra su Unica opcion de destino, mantiene vivo el amor hacia su
hombre, pero termina muriendo a causa de este, pues no soporta estar lejos de €l y al lado de un
esposo al que no le corresponde.

Criséstomo representa la figura del terrateniente que logro alcanzar el estatus social
gracias a la union marital con su esposa dofia Mercedes. Su posicion de autoridad le da fuerza
para feminizar a aquellos hombres con menos rango de poder, hasta el punto de feminizarlos.
Esto se pude apreciar en su relacion con su hijo adoptivo Arturo, con el cual lucha por compartir
el amor de una misma mujer, Luisa.

El sefior de la Hoz intenta posicionarse como esa figura paterna que podria acoger a
Luisa, quien desde muy nifia habia perdido a su padre en la guerra y solo le restaba la compafiia
de su madre. Para ello utiliza estrategias en donde le habla acerca de la solvencia econémica
que él le podria suministrar y el amparo como figura protectora y representante de ella. Esto se
puede apreciar a través de la siguiente cita:

La vista del padre, me fastidia y me aterroriza; cada dia extrema mas sus carifiosas

demostraciones hacia mi. (...) he notado que busca la ocasion de quedar solo conmigo

en el saldn, y entonces su conversacion viene a caer siempre sobre el tema de lo porvenir
para mi; de lo ingrato de la tarea que desempefio; de como una enfermedad podria

sumirme de subito en los horrores de la miseria y cual seria mi suerte si la orfandad
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acabara de caer sobre mi, y quedase sola en el mundo... Este hombre se complace de

entristecerme (43).

Lo anterior lo hacia siempre que buscaba quedarse a solas con ella, pues era conocedor
de su capacidad para intimidarla. Su figura como patrén y duefio del hogar le daba més infula
al dominio que intentaba ejercer sobre la joven. Esto se corrobora a través del concepto de
masculinidad ofrecido por Moreno, el cual se ejemplifica muy bien por medio del personaje de
Crisostomo:

El concepto de hombre sirve para generalizar un modelo particular de masculinidad, asi

también hablar de la mujer o las mujeres, sin atender a las restantes divisiones sociales,

puede conducir a incurrir en una perspectiva viciada igualmente por el sexismo adulto

racista y clasista que nos revela el androcentrismo (Moreno 99).

Con lo anterior se logra dilucidar las estrategias de poder utilizadas por el sefior de la
Hoz para convencer a la protagonista, las cuales se fundamentaban en: la condicion de huérfana
de padre, el trabajo como planchadora de su madre, el cual generaba bajos ingresos, su
dependencia econémica ligada a su labor como institutriz. Esto gracias a que conocia muy bien
los puntos débiles de la protagonista y sabia que por medio de su estatus econémico y social
podria hacerla flaguear. Incluso, hasta el desenlace de la historia aprovecha para eliminar por
completo a Arturo de su camino, confesandole a Luisa acerca del matrimonio de él con Matilde.
Asimismo, le ofrece abandonar todo por escapar con ella y comenzar una vida de nuevo. Por
altimo, le envia un cheque en blanco pues conoce la situacion de miseria por la que esta
atravesando la joven. Sin embargo, ella lo rompe y se mantiene fiel en su decision de permanecer
sola alejada de esa falsa sociedad que le prometen.

Por otra parte, AV el personaje protagonista es la voz narradora, en este caso, el joven

va contando paso a paso su imposibilidad de amor por su amada. Con ello se rompe el
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estereotipo de masculinidad, ya que se configura un hombre sensible, pues a través de su historia
va tejiendo la desgracia de su amor. Es una novela centrada en las emociones que le produce
Aura. Constantemente llora y se refugia en el seno de su madre para combatir la imposibilidad
de unién. A su vez, lucha en contra del destino que hace que se encuentren en distintos
escenarios cuando Aura ya es una mujer casada con otro hombre. Esta situacion lo enfermay lo
hace pensar en el suicidio, sin embargo, su progenitora esta alli para consolarlo y ser su aliciente.
A través de esto se rompe con la idea del sexo fuerte, pues se expone la posibilidad de un ser
sensible que también responde a los mandatos de su corazon.

Asimismo, el personaje terrateniente del anciano que se casa con Aura al principio se
construye como negativo, pues a toda costa desea tomarla como su esposa. Este se convierte en
esa figura paternal que siempre necesito la protagonista, pues desde muy nifia quedd huérfana
de padre y ahora él representa el sustento econdémico para su familia y para ella. A su vez, es el
que cuida de ella cuando enferma, incluso hasta el dia de su muerte: “El anciano volvid a
arrodillarse a los pies del ataud, y solo se levantaba por intervalos para besarla en la frente (...)
arreglaba bien su hermosa cabeza en la almohada, como una madre arregla en la cuna al hijo
que va a dormir” (62). Hasta el ultimo momento demuestra su figura protectora y paternal con
Aura.

En el desenlace de la historia el anciano se arrepiente de haberla hecho infeliz, de su
matrimonio, pues sabe que este fue el causante de su muerte. “-Yo crei hacerla feliz, jDios mio!
-y en vez de ser su protector fui su verdugo jyo la he matado!jdesgraciado de mi! (...) perdona
atu asesino” (61). Ante esto el narrador se siente conmovido y le perdona aquel mal involuntario
gue le ha hecho. En ese sentido, en esta primera novela, las figuras masculinas se configuran de

forma positiva y como seres sensibles que responden a la fidelidad de sus sentimientos.
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Por otra parte, en FF es una voz femenina, que subvierte todo lo establecido y lucha en
contra de las figuras de poder. Alli se podria hablar de una transicién por parte del autor, debido
aque AV es su primera novela y FF su cuarta. En esta Ultima la protagonista se rebela en contra
de lo establecido y cuestiona a la sociedad, lo cual pone en jaque el papel de la literatura del
momento, pues debido a su caracter didactico, su funcion era adoctrinar a las jovencitas y
educarlas en su papel para la sociedad. Frente a esto Moreno sefiala que: “La permanente
equiparacion del sujeto productor del discurso a un «yo» 0 a un «nosotros» masculino produce,
al menos, una legitima incomodidad en las mujeres, pues no deja traslucir su personal
naturaleza” (47). Este era el discurso predominante en la literatura del Siglo XIX y principios
del XX, pues se dedicaron mucho manuales para establecer las formas de comportamiento que
debian tener las mujeres del momento. La Biblioteca de Sefioritas fue una de las casas editoriales
que asumi¢ esta tarea, pues era importante para el momento mantener una escritura ideal y
producciones especificas con el fin de fortalecer la identidad de valores domésticos, los cuales
estarian liderados por la mujer, ya que ponderaba la idea de que la mujer era: “una compafiera
instruida 1 agradable”. Esta Biblioteca contribuyd a la participacion de la sociedad en
construccién. Frente a lo mencionado Acosta sefiala lo siguiente:

Si se exceptUan las Viacrucis, Modo de oir misa y demas libros de devocion, las

novelas son la lectura de las sefioritas bogotanas; las afamadas por sus lances

demasiado libres o por ser de autores llamados impios, herejes, son las Unicas que, a

no ser a hurtadillas, dejan de ser leidas (89).

Con las novelas se buscaba educar a las sefioritas, por ello las lecturas que circulaban
eran muy bien seleccionadas. Sin embargo, hay que tener en cuenta que, como lo manifiesta
Acosta, la lectura de las novelas siempre comporta peligros, asi se trate de obras a las que se

pueda tener acceso con aprobacién de las autoridades. Lo anterior sucede gracias a que las
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lectoras tenian cierto grado de autonomia en la interpretacion y apropiacion de los textos, puesto
que cada una de ellas cuenta con competencias y conocimientos preestablecidas, las cuales se
salen de las expectativas del autor al momento de dirigir su discurso. Este Gltimo se pensaba de
acuerdo a un modelo de mujer guiado por una concepcién marcadamente androcéntrica. En la
sociedad la mujer cumplia un papel fundamental: “Una vision de la familia y de la mujer
heredera de las costumbres espafiolas, por ende catélicas, asocia a la mujer con la sumision,
el recato, la obediencia, el cuidado del hogar y del marido y la pulcritud en todos los sentidos”?°.
Lo mencionado por Agudelo sefiala un direccionamiento de la mujer en donde habita
unicamente los espacios cerrados, en ese sentido, el hogar se convierte en su Unico espacio, pues
para salir a espacios exteriores requiere de la compafiia de su esposo o de alguno de sus
sirvientes. Por tal motivo, la mayoria de los textos exclusivos para mujeres eran manuales sobre
su comportamiento y acato ante la figura de poder més representativa, su marido.

Frente a lo mencionado, Paulette Beauregard Silva en su capitulo “Mujer y caramelos.
La feminizacion de la novela” en su libro De médicos, idilios y otras historias relatos
sentimentales y diagnosticos de fin de siglo( 1880-1910). En €l se plantea el interrogante si
deben o no las mujeres leer novelas, para ello se define el papel de la novela durante la apertura
a la modernidad:

En el caso especifico de la novela sentimental, la ansiedad gir6 alrededor de la idea

del amor que ésta promovia y, especialmente, de la recepcion que este concepto

tendria por parte del pablico femenino. Las novelas fueron cuestionadas una y otra

25 Ana Maria Agudelo, «La reflexion decimonénica sobre la escritura de mujeres en Colombia», Ciberletras, n° 25 (2011): s.p.,
acceso el 29 de julio de 2015, http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v25/agudeloochoa.html
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vez, aunque también fueron exaltadas por el mismo motivo y del cargo de promover

una confusion entre realidad y ficcion...(115).
Con esta cita se fundamenta lo mencionado con anterioridad, ya que muchos estudios han
planteado que el género novelesco fue direccionado especialmente hacia el publico femenino.
Tal como lo menciona Silva, un determinante para tal argumento se basa en las extensiones del
texto, el cual requeria de méas tiempo para su lectura y a su vez faciles de comprender, es decir,
acordes a las habilidades femeninas. También se menciona la importancia de la novela como
enganche para promover la campafa de instruccion popular. En ese sentido, el personaje de
Luisa rompe con la sacralizacion del ideal femenino plasmado en las lecturas de la época. VVargas
Vila presenta una mujer que rompe con todos los esquemas de acato y de sumision, es decir, su
novela pertenecia a aquellas lecturas prohibidas para las sefioritas, ya que en esta representa la
aspiracion al cambio, la inconformidad con el presente.
La lectura de textos diferentes a la novela, o llamados serios, propios para hombres ilustrados
no fueron promulgados por ninguna de las editoriales dirigidas a las mujeres. El discurso
misogino de varios criticos afind la idea de la feminizacion de la novela. Esto se puede apreciar
en la siguiente afirmacion de Sarmiento:

Dadle a una nifia de quince afios un libro de los que llamais serios. No lo leera, porque

no puede concentrar su movible atencion, porque su inteligencia carece de nociones,

y sus 0jos no estan habituados a recorrer, sin fatiga y con rapidez, ese enteclado de

letras, de signos y de notas que contiene un libro; y sus ojos se rinden y el suefio los

cierra (24).

Con lo anterior se fortalece un discurso en donde se inhibe la posibilidad de participacion
de la mujer dentro de la sociedad, se le sigue viendo desde su condicién de sexo débil, de menor

de edad, por ello el critico hace uso de esa metafora para representar a las lectoras de la época.
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Es importante resaltar la funcion de las lectoras en ese momento especifico, ya que la
protagonista de FF subvierte toda esta configuracion. Ella es una mujer avida, con capacidad
critica y discernimiento, estas caracteristicas son las que obligan a que la sociedad conservadora
la rechace, pues no encaja dentro del perfil femenino del resto de personajes.

Al mismo tiempo Silva refiere la imagen de Efrain instruyendo a Maria por medio de la
lectura de obras sentimentales, en cierto modo emblematica de la tarea que emprendieron los
letrados de mediados de siglo. En ese orden de ideas, la protagonista de FF representaria de
manera antagonica la figura de Maria, pues es ella quien educa a su amado, no lo hace a través
de lectura, pero si lo instruye en musica y geografia. A partir de este argumento, se contribuiria
a sefialar otro de los motivos por los cuales las novelas de Vargas Vila no corresponde a lo

estipulado por el canon fundacional.
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4.2. Los representantes de la iglesia fieles poseedores del apetito salvaje condensado en la

palabra

En las dos novelas se pueden registrar elementos autobiograficos del autor, sin embargo,
se puede inferir que en FF se utiliz una voz femenina para despistar un poco al pablico lector,
pues es bien sabido el gran sin nimero de inconvenientes de Vargas Vila con grandes jerarcas
de la iglesia catélica. Uno de los casos méas conocidos y escandalosos fue gracias a la carta
dirigida al redactor del periddico La Actualidad de Bogoté, publicada en el nimero 43, en contra
del Presbitero jesuita Tomas Escobar. En su defensa Escobar a través de sus abogados publica
Los alegatos de los defensores y documentos?® que lo eximen de las denuncias realizadas por el
autor de AV. A partir de este hecho Vargas Vila produce reacciones de todos los tipos y se
aumenta la lista de nombres de sus adversarios.

Lo mencionado se puede relacionar con el personaje de Luisa, quien representa una voz
de denuncia en contra de los sacerdotes que quisieron tomarla por la fuerza y se refugiaron en
la sagrada palabra e ignorancia del pueblo para nublar la verdad sobre sus voraces deseos
sexuales. Puesto que cuando la jovencita realiza la denuncia, prevalece mas la version del
sacerdote, ya que su cargo lo representaba como un hombre honorable. De igual manera sucedio
con la denuncia del autor de AV en contra del Presbitero, para lo cual se cita parte del documento
en el que yacen los alegatos de su defensa:

Como hombres de conciencia y de honor, es nada menos que el decoro y el buen

nombre de un sacerdote y de un institutor, que, dadas naturaleza de la acusacion y

las circunstancias que la han acompafiado, habria tenido derecho, en mérito de los

26 Causa contra el Presbitero D. Toméas Escobar alegatos de los defensores y documentos. Bogota, Imprenta de Silvestre y
compafiia. 1885.
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antecedentes personales que le abonan, a ser absuelto aun sin las formalidades de un

juicio (1).

En este corto fragmento se puede apreciar de primera mano la acotacién que se hace a
dos cargos muy importantes para el momento, el primero de sacerdote y el segundo de institutor;
recordando que con este ultimo fue en el que Vargas Vila se gano la vida después de obtener su
titulo como bachiller. También el Presbitero ocupaba los dos cargos, es por ello que se usa este
argumento como principal alegato a su buen nombre y prestigio dentro de la sociedad. En la
siguiente cita se puede apreciar los elementos que se usaron para desprestigiar al autor de AV y
de esta manera eximir de todo tipo de culpabilidad al acusado.

Vargas Vila tenia fama entre los estudiantes del colegio del sefior Escobar de

embustero y difamador; que escribia y propalaba en el colegio versos obscenos; que

era alli el confidente obligado, segin él mismo lo confiesa, de los mozuelos

perdidos que repetian especies infames contra el doctor Escobar (13).

Con ello se buscaba impedir las versiones de otros estudiantes que se unieron a la voz
de Vargas Vila para realizar la denuncia en contra del Presbitero. Como resultado se puede
relacionar esta experiencia vivida por el autor con el personaje protagonista de FF, pues al
momento en el que ella denuncia el abuso por parte del sacerdote del pueblo F también obtiene
como respuesta una cantidad de injurias que detractan su buen nombre y el victimario se sale
bien librado gracias al prestigio que le ofrecia su cargo, tal cual como sucedié con el sefior
Escobar.

El resultado de estas anécdotas contribuyen a entender el por qué de la aberracion por
parte del autor con los representantes de la Iglesia Catélica. Esto se puede observar a partir de
la descripcidn de los sacerdotes en FF; ya que todos los sacerdotes mencionados se configuran

como deseosos carnales. En la siguiente cita se puede apreciar con fiel intencién lo mencionado,
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a partir de la descripcién de los gestos grotescos que realiza el sacerdote al quedar seducido ante
la belleza de la joven dama: -jLastima que esté perdida para el cielo!-afiadié luego alzando en
actitud beatifica sus ojos, volteando las pupilas carnosas y verdes, hasta dejarlas en blanco, como
las de una estatua (105). Al mismo tiempo que lanza la propuesta de la confesién, puesto que
desea estar a solas con aquella mujer meollo de santa inspiracion, la belleza de esta mujer sin
un hombre que la represente, generaba deseo en los sacerdotes y en la mayoria de los
representantes masculinos. En la siguiente cita nuevamente se pueden observar las acciones que
desencadena la hermosura de la protagonista:

Era en aquel instante supremo, cuando invocaba su Dios para hacerlo descender al Pan

Eucaristico, entre las nubes de incienso y las blancuras inmaculadas del altar; entre el

circulo niveo de la hostia, como emergiendo del caliz de un lirio blanco, habia surgido

ella, la pertinaz vision, teniéndole los brazos y los labios... y, habia vacilado primero; y

después, habia ido hacia ella, devorandola asi, en este beso sacrilego y brutal, en esta

comunion nefaria de la carne, en este deliquio inmenso de su amor...(123).

En el anterior fragmento se mezcla la relacion del deseo de la carne, especificamente el
momento en donde su apetencia sexual hacia una mujer se consuma; justo con el instante del
desarrollo de la Eucaristia, en donde el cuerpo y la sangre de cristo se unifican convirtiéndose
en pan. Esto significa un escandalo e incluso un sacrilegio para esta Institucion, ya que se
parodia el momento mas importante de la Eucaristia. Se profana este momento litdrgico, el cual
es muy representativo para los catélicos pues es la entrada del cuerpo de Cristo a través de la
hostia. El autor utiliza una fuerte analogia “comunion nefaria de la carne” para expresar una
relacion entre la comunion catélica y la posesion del cuerpo de la joven virginal por el sacerdote.

Al mismo tiempo que se evoca el momento en el que el sacerdote debe alzar su mirada para
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pronunciar la frase?” con la que se da apertura a dicho momento, cuando ha partido en trozos el
pan consagrado, el celebrante deja caer una particula dentro del céliz, simbolizando la union
mistica del Cuerpo y de la Sangre de Jesucristo; es justo en ese momento cuando intenta tomar
a la fuerza a la joven mujer y le besa la boca a la fuerza.

Con el anterior ejemplo es importante resaltar la manera como el escritor de FF
desacraliza la figura del sacerdote en un momento donde el catolicismo tenia tanta fuerza y
participacién en la construccion de nacién. Justo cuando se gestaba la Regeneracion en
Colombia, Luisa tuvo que vivir bajo la presion de una comunidad que era persuadida por el
representante de la iglesia para no matricular a sus hijos en los colegios normalistas del pais.
Por su parte, ella fue acusada de atea, profanadora de la iglesia y de atacar los buenos principios
de las nifias que educaba. Como contrapartida a este proceso, Vargas Vila abandera la lucha a
través de la pluma; su espiritu de renovacion lo llevo a proponer un nuevo modelo de feminidad
en sus protagonistas.

El segundo lugar que acogi6 a Luisa fue el pueblo de F... Alli nuevamente tuvo que
enfrentarse a las pasiones que despertaba su belleza. Comprendié que tendria que sobrevivir a
los anhelos carnales que esta causaba en los hombres. Todos los personajes masculinos
representantes de la iglesia cat6lica son configurados con descripciones negativas que ponen al
descubierto la corrupcién y develan un monstruoso rostro de aquellos que para la sociedad eran
un ejemplo impecable a seguir. Como “fieles servidores de Dios”, aprovechaban su condicion
de superioridad para ultrajar a aquellas mujeres bellas que llegaban a refugiarse de la presion
que ejercia la sociedad frente a su comportamiento. Gracias a la inmutabilidad de su dialéctica

piadosa y sus sermones aprendidos convencian al resto del pueblo de su inocencia frente a

27 Cordero de Dios, que quitas el pecado del mundo.
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cualquier acto de abuso de poder. Lo mencionado se puede constatar a través de la siguiente cita

de FF:

Estos ergotistas despreciables, cortesanos del vicio rico, servidores de la mediocridad
dorada, esclavos del oro, alabarderos del éxito, tenian el monopolio de su desprecio,
nunca habia amado esos te6logos dorados, disputadores de prebendas en el fértil
campo de la adulacion episcopal (178).

Esta descripcion encaja perfectamente con las caracteristicas de los clérigos ambientados

en las novelas de Vargas Vila. De manera que, el autor de FF muestra su aberracion hacia estos

representantes, seres incolumes ante muchas voces de denuncia. Una de las principales

caracteristicas que los distinguen?® es un apetito sexual desenfrenado, el cual estara instado por

su poder. Por este motivo, Luisa cae en las garras del joven cura del pueblo F, el cual es

configurado a partir de la siguiente descripcion:

Su animalidad desbordante, lo hacia lujurioso; su hipocresia de secta, lo hacia
cauteloso; el gran pecado, el Escandalo, no lo habia cometido él; el placer le habia
revelado que tenia sexo; el amor venia a revelarse que tenia alma; las torturas, las
espantosas torturas de esa pasion devoradora, cayeron sobre él; falto de cultura, no
podia sublimizar la pasion en cantares de un misticismo lujurioso, haciendo arder su
alma como un pebetero, a los pies de la gran Bestia idealizada, prorrumpiendo en
letanias de un histerismo rimado. (...) sanguineo, fuerte voluptuoso, su amor fue una
sexualidad desesperada; intentd luchar; la ausencia, la oracion, el ayuno, todo lo

ensayo; fue en vano (176).

28 Esta referencia aplica solo para FF, ya que en AV solo se menciona una vez al sacerdote y se hace en un acto littrgico, sin
ninguna connotacion negativa.
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Esta presentacion del cura, deja entrever el paso que da el autor del Romanticismo al
Modernismo, ya que sin miedo alguno se realizan sefialamientos fuertes en contra de estas
figuras de poder, es decir, lo que va mostrando la preferencia por una sociedad més secularizada.
Cabe recordar que para el momento en que es publicada FF, la Iglesia Catolica ain tenia mucha
fuerza en la toma de decisiones gubernamentales, asimismo, aun era un fuerte componente en
la educacion del pais. También, es importante resaltar el uso del lenguaje culto que es evidente
y predominante a lo largo de las dos novelas, especialmente en FF.

Para esto es clave entender la estética clésica del autor latente desde el inicio de la novela
al describir al personaje principal, Luisa: “Su belleza era heroica y sensual; tenia de la Minerva
Poliade, y de la Venus Victrix; belleza cuasi andrdgina, que recordaba los jovenes de Luini, en
el fresco de Brera”. (FF, p.19) En esta cita, en primer lugar, se referencia la descripcion de la
belleza fisica de la protagonista con la Minerva Poliade, diosa de la ciudad, y de la VVenus Victrix
la figura hecha en marmol por el pintor Antonio Canova, presente en la galeria Boghese en
Roma. Asimismo, la referencia a Bernardino Luini, principal discipulo de Leonardo y maximo
representante en el norte de Italia del Renacimiento. Finalmente, cierra con la referencia a Brera,
lugar que aguarda la galeria Pinacoteca di Brera en donde se encuentra la coleccion centenaria
de arte italiano.

Con lo anterior, se puede evidenciar que solo con aquella cita hay constantes relaciones
con la cultura griega 'y con el arte italiano. Referentes que se vuelven repetitivos en el transcurso
de la historia. Precisamente esa estética clasica europea remite a un lenguaje elevado, muy
recurrente en las novelas latinoamericanas decimondnicas que se preocupaban principalmente
por imitar este estilo e instaurarlo como el principal modelo a seguir. No obstante, en Vargas
Vila, el hecho de haber sido exiliado de su pais, especificamente excomulgado por la iglesia

catdlica, marca una pauta en su produccion, puesto que toda esta se genera estando en Europa,
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su segundo hogar. Caracteristica adoptada por los modernistas del momento, las cuales se
pueden rastrear en las novelas de Vargas Vila.

Para precisar de una mejor forma se deben revisar otras citas de la novela que sustenten
lo planteado “toda ella semejaba aquella egregia figura patricia, deslumbrante de belleza, en la
cual el Correggio, quiso representar a Vennecia” (FF, 20) En esta cita el primer referente,
especificamente la palabra egregia, remite a un préstamo del latin egregius que significa: se
destaca del rebafio. En segundo lugar, la figura patricia del latin patricci; singular patricius
compuesto por los descendientes de las treinta curias primitivas. Finalmente se refiere al pintor
Antonio Allegri da Correggio perteneciente también al Renacimiento. Esto indica un aspecto
importante para el analisis y es la constante relacion de la belleza de los personajes femeninos
de la obra con los cuadros de diferentes pintores italianos del Renacimiento. Puesto que
relaciona lo sublime con producciones europeas, es decir, la perfeccion con el equilibrio y la
armonia.

A su vez, un elemento importante para destacar es la descripcion de la belleza fisica de
la protagonista de FF, “belleza cuasi androgina”, elemento que contribuye a la relacion con el
autor, como se mencion0 anteriormente. Su homosexualismo se podria delinear en dicha
construccién, ya que su patron de belleza estaria fundamentado bajo los canones de lo
masculino. Cabe recordar que este hecho fue uno de los detrimentos claves para acabar con su
nombre y a su vez argumentar el por qué se negaba la lectura de sus libros. Tal como se puede
apreciar en la siguiente cita del texto Alegatos de los defensores y documentos: “Sabemos
también, por las personas ya citadas®®, que Vargas Vila, ese mismo que cifio espada y us

charreteras, solia disfrazarse de mujer y salir de noche por las calles, ya puede adivinarse con

29 El sefior capitan Carlos Morales, el sefior coronel Ramén Acevedo y otros jefes del Batallon 2°.
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qué objeto”(13). Este hecho buscaba estigmatizar la representacion femenina y masculina a
partir de un comportamiento deshonroso pues viene dado por la amenaza de corromper el
caracter bioldgico (contra natura). Este ultimo componente se ve afectado debido a que, tal como
lo menciona Garcia Sanchez en su articulo “El nacionalhomosocialismo de José Maria Vargas
Vila en Ibis”: La homosexualidad “Es una amenaza extrapolada por la burguesia en la amenaza
del caracter reproductivo de la propiedad privada” (7). En ese orden de ideas, rompe con el ideal
de construccion de Nacion, la unién marital y la posibilidad de continuar con la descendencia
familiar.

No obstante, la funcidn de develar este secreto de Vargas Vila consistia en derrotar uno
de los aspectos por los cuales se sentia orgulloso y proclamaba en cada oportunidad y segun
palabras del propio escritor “Considera como ¢l honor supremo de su vida, el haber cefiido la
espada y haber llevado las charreteras de los lidiadores liberales en 1876” (Martinez y posada
13). Es por ello que en la anterior cita se hace burla a los dos elementos méas importantes de su
carrera como militar “La espada y la charretera”, la primera simboliza el arma utilizada para
defender orgullosamente los ideales de su patria y la segunda su distintivo, no solo del rango
especifico que asumio en la guerra, sino del hecho de haber participado en el ejercito. Dos
objetos que suman al componente de la virilidad y que se ven desvirtuados a partir de los

seflalamientos.
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5. Capitulo IV: Las relaciones de poder: La lecturay la iglesia como instrumentos de
control
Le verbe porte en lui la force
de rompre tous les silences.
PELADAN-ISTAR.

Segun Foucault el poder es el ejercicio de conducir las posibles conductas y disponer el
campo de accidn de los individuos a través de técnicas como, la disciplina, constituida por una
serie de “métodos que permiten el control minucioso de las operaciones del cuerpo, que
garantizan la sujecion constante de sus fuerzas y les impone una relacion de docilidad-utilidad”
(141). A su vez, especifica la funcion de la vigilancia, como instrumento andnimo y coextensivo
del poder, que posibilita el control de las tareas. Estas técnicas en conjunto garantizan la
obediencia y la economia de los gestos y el tiempo, y la presencia del poder en el tejido de las
relaciones entre los individuos. Este hecho fue fundamental para la consolidacion de nacion del
pais, la educacion de las sefioritas fue un elemento que estuvo a cargo de las novelas producidas
en el siglo X1X'y principios del XX.

Con relacion a lo anterior Sarmiento sefiala que la novela doméstica facilita la
imposicion del orden, se refiere al tiempo que le quita la ficcion a actividades mas peligrosas.
De manera que a través de la lectura de las novelas se buscaba controlar el tiempo libre de las
mujeres, buscando que no utilizaran estos espacios en acciones que pudieran perturbar sus
buenos comportamientos, también de este modo las mantenian en lugares cerrados, su hogar,
pues era alli donde debian permanecer, evitando lugares abiertos en donde desenfrenaran sus
pasiones. La moral era un eje fundamental para la conformacion de nacion por ello era
importante impedir acciones que pudieran perturbar el buen desarrollo social. Con respecto a

esto Beauregard manifiesta:
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La novela logra, como se ve, el control del tiempo libre, y es preferible el placer

vicario que produce la lectura de ficcion a la “disipacion” real”. Este goce tranquilo

y moderno es también una conquista de la civilizacion sobre la barbarie, pues requiere

de la reclusion en la esfera privada, esto es, el abandono de los placeres callejeros, sin

duda mas riesgosos para los partidarios del orden (118).

Lo dicho es importante analizarlo bajo el precepto de quien eran los partidarios del orden.
La Iglesia Catolica se proclama como Unica institucion que podia garantizar la integracion, no
solo por su arraigo a nivel popular, sino también por su organizacion nacional. En Colombia en
la segunda mitad del siglo XIX las Unicas instituciones organizadas eran: La Iglesia y los
partidos®®.Este hecho gener6 que las lecturas permitidas estuvieran mediadas bajo las
costumbres de la iglesia, por tanto no eran permitidos aquellos que pertenecieran a la herejia,
impiedad adivinacion o supersticion, para ello los libros pasaban primero a ser expurgados por
tedlogos pios y doctos®?.

En la misma linea de ideas Acosta manifiesta que: “Los mecanismos de control social
pretendieron mantener incorrupta la doctrina y sus funciones a expensas de atacar todo lo que
se consideraba heterodoxo” (94). Por consiguiente, Vargas Vila incurre en este precepto. Su
aversion contra la Iglesia se hace visible en la configuracién de sus personajes, no solo cuando
se refiere a los sacerdotes, sino también en sus personajes femeninos, quienes irrumpen en los
estereotipos mantenidos hasta el momento en la literatura decimondnica.

La vision femenina planteada hasta el momento en la literatura se basaba en la figura

mariana, es decir, el angel del hogar, pues era la encargada de proteger y guiar desde el hogar

30 A pesar de la endeblez de su estructura a lo largo del siglo XIX, debe subrayarse que el partido liberal, como su contraparte
el conservador, fueron con la Iglesia, las Unicas instituciones que traspasaron las lineas regionales y de clase social. Laguado
Duca, A. C. (2014). La formacion del Estado y la nacién en Colombia. Memoria Y Sociedad, 6(11), 101-116. Recuperado a
partir de https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/memoysociedad/article/view/7755.

31 Tener o leer libros que se censuran por las razones anteriores serd motivo de excomunidn (Acosta 94).



81

la transmision de los valores morales, catélicos y la conservacién de las buenas costumbres
dentro de la sociedad, por ello su reputacion estaba guiada por la funcion del espacio que le
correspondia, pues su papel fundamental se constituia como educadora del hogar: madre y
esposa.

A partir de esto, el Estado se preocup6 por dar continuidad a la formacién femenina,
respecto a esto Londofio Vega en su texto Educacion femenina en Colombia sefiala lo siguiente:
Las entidades educativas para la mujer se desplegaron sobre todo en el &mbito privado o clerical,
debido a la negativa de algunos, el desinterés de otros y la escasez de recursos econémicos
del Estado para suplir dichas necesidades(34). Por tal motivo frente a la creacion de las Escuelas
Normales, la Iglesia Catdlica se opuso fuertemente, ya que la ensefianza de estos recintos estuvo
precedida por maestros protestantes de la Primera Mision Pedagogica Alemana traidos al pais
por los gobernantes. Este hecho es plasmado en la novela FF a través del personaje de Luisa,
quien debe soportar el arsenal de injurias proclamadas por el pueblo conservador.

Asi pues, dofia Mercedes utilizo el argumento de la formacién como normalista para
atacar, difundir y dafar el buen nombre de la maestra. Motivada por el deseo de venganza hacia
Luisa, ya que esta reveld sus secretos y rebajé su nivel aristocratico. Su moral se vio atacada,
por tanto se vale de su posicion y contactos con los curas para acabar con la carrera de la
protagonista: ““joh, la maestra, la perversa maestra! con su belleza satanica; la plebeya con sus
modales de gran sefiora; ese producto de la época; esa Normal tan odiada, era la causa de
todo...”(166). Como resultado las cartas de dofia Mercedes y del cura de Serrezuela, dieron la
vuelta al pueblo, enriquecidas con nuevas infamias, con obscuras suposiciones, aprovechando
que iban dirigidas a otro cura y a un pueblo fanatico y servil.

Con la siguiente cita se puede comprender de qué manera incide la violencia simbdlica

en el desarrollo de la trama de la historia y a su vez la forma como el autor hace uso de ella para
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establecer una voz de denuncia y subvertir lo que se establecia como normativo en la época.
Con relacion a esto Bordieu dice: “Todo poder de violencia simbdlica, o sea, todo poder que
logra imponer significados e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de fuerza
en que se funda su propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir, propiamente simbdlica, a esas
relaciones de fuerza®?’(44). En ese sentido, la religion es una categoria determinante para
establecer las relaciones de poder entre los personajes.

En el anterior ejemplo son dos personajes femeninos los que se enfrentan: dofia
Mercedes es una mujer cuya ascendencia se describe asi: “hija tinica de un honrado comerciante,
que principio por vender alpargatas, manta y cera negra, en la Plaza del Mercado, y habia
logrado ser miembro del alto comercio y la alta sociedad”(23). Es decir, habia accedido a la
aristocracia gracias a un golpe de suerte que obtuvo su padre, no poseia estudios y debia
disimular muy bien su decoro al momento de relacionarse con los demas. Sin embargo, ella
omitia este hecho y se posicionaba como una mujer de la alta sociedad. Por su parte, Luisa:
“Institutriz, recientemente graduada de la Escuela Normal de Bogota, hija de un artesano y una
planchadora” (26). Como consecuencia se establece un antagonismo Yy el perfilamiento de dos
tipos de mujer diferentes. La primera escalo por suerte en la sociedad y debe mantenerse en ella
a través de la unién y del dinero heredado de su padre; mientras que la segunda aspira escalar
socialmente a través de su sustento producto del esfuerzo de sus estudios. En ese sentido, se

presenta la mujer tradicional del siglo X1X a través de dofia Mercedes frente a la mujer moderna,

32 Pierre Bourdieu. (1977). La reproduccion. Elementos para una teoria del sistema de ensefianza. Laia, Barcelona.
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representada por Luisa, de inicios del siglo XX, quien se articula dentro de la economia de la
sociedad a partir de su contribucion laboral.

Con lo anterior el autor denuncia las relaciones de fuerza que estan ocultas en un poder

de violencia simbdlica, en donde se oculta la procedencia del poder. En este caso la falsa
sociedad a la que pertenece dofia Mercedes, quien se siente sumamente protegida por varios
representantes de la Iglesia. Esto gracias al hecho de haber permanecido de convento en
convento gran parte de su vida, pues le da infulas para legitimar la dominacion.
Los diarios oposicionistas al Gobierno, contaban y recontaban la historia, los periddicos
piadosos, con un pudor de sacristia, el mas reconocido de todos los pudores, hicieron relacion
al asunto, con frases veladas, reticentes, como temerosos de espantar la castidad de los miembros
del clero, que los sostenian(227).

Como se menciond anteriormente, la prensa jugé un papel importante como medio
difusor y adoctrinador. Si bien a partir de los elementos mencionados el pais ya se encontraba
en el periodo historico de la Regeneracion, la iglesia continuaba ejerciendo un poder muy fuerte,
en especial, en los pueblos, pues a través de una violencia simbolica, la excomunion, mantenian
el poder de manera muy arraigada a las decisiones politicas y sociales. Frente a esto Vargas Vila
es un fiel defensor de la justicia y a través de su escritura muestra la indignacion frente a una
sociedad piadosa incapaz de aceptar la transformacion.

Para ilustrar mejor lo dicho, Rojas Otalora sefiala que el autor de AV puso su pluma al
servicio de una minoria que defendia sus privilegios desde una conviccion profunda en el papel
de la religion para regir el destino de los pueblos. Es decir, con la configuracién de sus
personajes, historias y descripciones buscaba impedir que la sociedad continuara en un proceso
de estancamiento; desdibujaba la figura sacralizada de los sacerdotes para denunciar los

atrocidades que eran cometidas desde su funcion de poder. Al ser hombres con “estilo de vida
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impecables” aprovechaban para cometer abusos y salir invictos, pues la sociedad les daba
credibilidad total. No obstante, la coyuntura modernista amenaza no solo la unidad de la iglesia
sino los fundamentos ideoldgicos de su doctrina. Aparte de Vargas Vila muchos autores
atravesaron por la decadencia finisecular y esto se logro apreciar en su escritura, pues el mundo
hispanico asistia a un proceso de secularizaciéon el cual se expresdé en toda la literatura
anticlerical de la época.

Bourdieu afirma que el cambio social no es probable mediante la movilidad social
individual. Es preciso modificar el estatuto de las instituciones. Destruirlas para constituir otras,
diferentes, imponer nuevos arbitrarios. En ese sentido, en la construccion de Nacion del pais
surgié un problema pues ningldn proyecto pudo reemplazar los partidos tradicionales y el
ideologico de la Iglesia Catdlica produciendo como resultado la crisis de legitimidad del
Estado®. No obstante, segiin Laguado: “la religion se mantuvo como eje articulador de la
sociedad, puesto que la iglesia era considerada una institucion disciplinadora ademés de
democratizadora”(35).

Todo lo anterior funciona para explicar la brecha de comportamiento y relaciones de
poder establecida entre los personajes femeninos y masculinos de las dos novelas. Respecto a
esto, Bordieu sefiala que:

La oposicion entre sexualidad masculina, publica y sublimada, y la sexualidad

femenina, secreta y, si se quiere “alienada”, no es mas que una especificacion de la

oposicion entre la extraversion de la politica o de la religion pablica y la introversion

33 La Guerra de escuelas comprendi6 desde 1876 hasta 1877. En ella se enfrenta le gobierno federal presidido sucesivamente
por Santiago Pérez y Aquileo Parra, y los obispos catolicos. El primero lucha por establecer una educacidn laica en las escuelas
de la nueva republica que cumplan con la ley de Tuicién del 9 de mayo de 1877 en que se determiné que los sacerdotes que no
acataran la Constitucion y las Leyes de Colombia serian castigados con multa y destierro del pais. El clero y una gran parte de
los politicos conservadores se opusieron violentamente a esta medida, boicotearon las escuelas laicas, amenazaron con la
excomunion a los padres que enviaras a sus hijos a estas escuelas y llegaron a prohibir a sus fieles la lectura de la prensa liberal.,
convirtiéndolo en un problema espiritual y religioso y negandose asi la oportunidad de establecer un debate intelectual.
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de la magia privada, arma vergonzosa y secreta de dominados, constituida en lo

esencial por ritos destinados a domesticar a los hombres (7).

Como respuesta a lo mencionado por Bordieu, es importante analizar dicho
planteamiento con el comportamiento del personaje de Luisa, quien constantemente esta
cambiando de lugar de trabajo, esto debido a que su belleza seduce a los hombres de los lugares
a los que llega, en especial a aquellos con rangos de poder destacados en la sociedad, tal es el
caso de don Criséstomo y los sacerdotes. Este hecho hace que esté recorriendo espacios
exteriores, pues de ella depende el sustento de su hogar, por tanto, a raiz de su trabajo es que
puede sobrevivir junto con su madre. Igualmente, tendrd que luchar en contra de la religion,
pues los “fieles representantes” arremeten en contra de ella e intentan tomarla por la fuerza y
aquellos que no la desean de forma sexual, la quieren ultrajar hasta exterminarla socialmente.
Con esto se busca que la protagonista pueda ser dominada y se adapte a lo establecido. En este
caso lo que se buscaba era que no denunciara los abusos a los que fue sometida, el silencio era
el acto de sumision mas dominante en el época. Sin embargo, Luisa pregona publicamente
desenmascarando al sacerdote.

Este cuenta con dos caras de autoridad, la primera de ellas representada por su
masculinidad y la segunda por ser representante de la religion catolica. Es decir, no puede ser
domesticada por la iglesia, se rebela en contra de una figura de autoridad dominante. Con
respecto al papel de la religion Laguado afirma que: “La religion estaba al alcance de todas las
razas y, al cohesionarlas, se evitaban los peligros que pudieran derivarse de su variedad” (110).
En este caso, el peligro se desataba por la rienda de las pasiones. Las mujeres debian mantener

su comportamiento y decoro, casi hasta convertirse en seres asexuados.
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La modernidad abria nuevos espacios para la participacion no solo del hombre, sino
también de la mujer. Se buscaba que las mujeres estuviesen bien instruidas desde el punto de
vista religioso, en especial, para el beneficio de las familias, pues eran ellas las educadoras del
hogar. Es decir, se pretendia recristianizar a la sociedad a través de las mujeres frente a la
amenaza representada por el liberalismo, resultado de la modernidad.

En suma a lo anterior, Claret instruia a las mujeres sobre la forma como debian actuar
en el caso de: un marido irritado, una palabra injuriosa 0 una injusta accion. Ante esto no podian
defenderse y propone como ejemplo la representacion de Jesds amarrado a una columna en
donde le estan azotando y no obstante sufre y calla:

Pero si eres mal sufrida y tratas de defenderte, y quieres altercar con él, nada

adelantaras ; por el contrario, ademas de revelar tu poca ¢ ninguna virtud, perderas la

paciencia, la paz y la buena armonia, y aun quizads la unién por la separacion y

divorcio, y entonces se os aplicara aquel proverbio que dice: Casados separados,

cuéntalos condenados (335).

Con esto se decreta total estado de sumision; se le da prioridad a la violenciay se sustenta
la permanencia de esta en el hogar. Un discurso basado en la misoginiay la tradicional dicotomia
catdlica entre Eva y Maria. En ese sentido, Luisa rompe con ese estereotipo de feminidad. Ella
lucha contra aquellos que intentan irrumpir su tranquilidad. Es decir, prefiri perder su buena
armonia y la poca virtud con la que contaba. Ya que en situaciones pasadas también tuvo que
denunciar a don Criséstomo de la Hoz y por ello tuvo que abandonar su anterior trabajo.
Tampoco logra encajar pues lucha en contra del destino primordial de la mujer que es ser madre.
No se casa y por tanto tampoco asume su papel como progenitora. Es decir, rompe con el

estereotipo catolico y el domesticidad liberal burgués.
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Lo dicho hasta aqui supone una fiel relacion entre laiglesia y las editoriales** encargadas
de la difusion de lectura para mujeres. Las dos encabezadas por figuras de control masculinas.
Afos mas tarde en plena etapa de activismo de la propuesta liberal comienza a circular La
Mujer®®, la mentora del proyecto editorial fue la escritora colombiana Soledad Acosta de
Samper, quien se destaco por realizar una importante contribucion en la visibilizacion femenina
dentro del universo intelectual y académico del siglo XI1X en América Latina, entre sus obras se
pueden encontrar novelas, cuentos, obras de teatro, estudios sociales y literarios, tratados de
historia y trabajos periodisticos como las revistas.

La revista publico textos tales como: La Familia Lecturas Para el Hogar y EI Domingo
de la Familia Cristiana. Los articulos contenidos en La Mujer buscaban resaltar el rol de
femenino tanto en la esfera pablica, como en la vida familiar, por esta razon se discutian temas
como la situacién educativa y laboral, la moral, la higiene, las costumbres y al mismo tiempo se
divulgaban novelas, poemas y estudios historicos. Por tanto, fueron casas editoriales que
buscaban la continuidad de la formacion femenina bajo los preceptos catdlicos instaurados en
la época. Sin embargo, marcando un precedente y era el hecho de que fue una revista producida
por una mujer, de manera que se plantean las necesidades y los deseos del género a partir de la
proximidad del “yo femenino”.

No obstante, se debe reflexionar en torno al papel de la novela como elemento didactico en la
formacion del ideal femenino. Respecto a esto Silva afirma:

La novela sentimental, a pesar de haber sido utilizada por algunos letrados desde

mediados de siglo, continta siendo el blando de muchas sospechas, por el bovarysmo

34 Biblioteca de Sefioritas. Este periodico fue redactado y dirigido por Felipe Pérez, Eustacio Santamaria y Eugenio Diaz.
35 Revista publicada en 1879.
36 Tomado de https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/1368/rec/4.
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que puede producir, pues para muchos escritores a la vanguardia en el campo de las

estéticas, las novelas roméanticas se identificaban cada vez mas con lo femenino, pero

esta ve entendido s6lo de un modo negativo, y no como un vehiculo que puede

aprovechase a favor de la educacion (120).

A partir de la anterior cita se cuestionan las capacidades femeninas, demostrando a la
mujer como representacion de los no instruidos. Gracias a esto se establecia una brecha entre lo
que podia ser leido y lo que no. Demarcado por géneros y temas especificos para la lectura de
las feminas. En ese sentido, las dos novelas trabajadas AV y FF se adhieren a ese tipo de novelas
no aptas. Esto se puede corroborar a partir de la lectura del prologo de FF en donde se expone
lo siguiente:

Almas religiosas, sin confianza en vuestra fe: jno lo leais! almas candidas, sin fe en

vuestra virtud: jno lo leais! almas idolatras, celosas de la profanacion de vuestros idolos:

ino lo leais! almas piadosas, almas débiles: jno lo leais! es alimento de almas fuertes;

hecho no fue para espiritus ignaros (7).

Con ello se cuestiona al pablico al que se dirige; de entrada se profana la intencién de la
novela, ya sea sentimental, entendida como lectura dirigida para las mujeres. A su vez con el
cierre estipula que no esta dirigido a espiritus ignorantes. En ese sentido, no es una lectura que
divide entre géneros, sino por su parte, especifica que no esta hecho para almas religiosas, solo
para almas fuertes. A su vez, realiza una parodia de aquellos libros que adulan a través del verbo
lo dictaminado por la religion, en otras palabras aquellos que fueron hechos en pro de la
postergacion de las buenas costumbres. También manifiesta que los libros acusadores son libros
salvadores, de esta manera esta enviado un mensaje sobre el posible contenido del libro. Pone
en alerta al lector, en especial a aquellos encargados de revisar qué lecturas podian ser permitidas

para el momento. Por este motivo, Vargas Vila se convierte en un autor prohibido, hecho que
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dispara la venta de sus libros. Esto no solo ocurri6 con el autor de FF, sino también con Teresa
de la Parra; frente a esto Rivas afirma que:

En efecto en el siglo XIX y primeras décadas del XX, mientras la poesia podia

permitirseles a las mujeres como un « adorno del espiritu», de la misma manera que

aprendian a tocar el piano o a dibujar, la narrativa, en cambio, se veia como un peligro
para las débiles mentes de las féminas, que podia atentar contra las buenas
costumbres, razén por la cual los criticos mas conservadores atacarian en los afios
veinte a Ifigenia (1924), de Teresa de la Parra, pues veian en ella una obra perniciosa

para la educacion de las jovenes (712).

Cabe recordar que esta autora planted por primera vez el drama de la mujer frente a una
sociedad que no le permitia tener voz propia y cuya Unica opcion de vida, segun la sociedad, era
el matrimonio legalmente constituido. Maria Eugenia®’ guarda semejanzas con el personaje de
Luisa. Las dos se enfrentan a una imposibilidad de unién con el hombre que aman, son mujeres
criticas de su sociedad y se rebelan ante la figura de autoridad. Sin embargo, la protagonista de
Ifgenia termina por aceptar sus mandatos pues se casa con un hombre al que no amay que quiere
controlar cada aspecto de su vida. En ese sentido, se entremezcla con el personaje de Aura, pues
las dos deben sacrificar su felicidad por el bien de sus familias. A raiz de la construccion de este
personaje y de la trama de la historia, en donde se hacia una fuerte critica a la sociedad caraquefia
de principios del siglo XX, la obra supuso problemas para su autora, por sus muchos detractores.
Este hecho se puede relacionar con la respuesta que gener6 Vargas Vila tras la publicacién de

sus novelas, que sin duda, también proponian una fuerte critica a la sociedad del momento.

37 Personaje protagonista de Ifgenia.
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En Ifgenia gana el mandato masculino y las voces de poder de la mujer ancestral
representada por la abuela de Maria Eugenia y la tia. Mientras que en FF, Luisa se rehisa a
doblegarse ante los sacerdotes y ante el pueblo conservador. En ese sentido, es claro que Teresa
de la Parra genera polémica gracias a la publicacién de su novela, pues su trama cuestiona el
orden de la sociedad. Por su parte, también Vargas Vila transgrede lo normativo a través de la
configuracién de su protagonista y desmorona la funcion didactica de la literatura que se
producia en el momento, pues en su novela FF se pone en duda la funcion de los sacerdotes en
la sociedad y el abuso de poder que ejercian desde su rango. A su vez, los personajes masculinos
son altamente sexualizados, 1o que los hace actuar bajo las pasiones. La voz de denuncia se
posiciona como eje articulador de la trama de la historia, dando como resultado una nueva

construccién de feminidad a través del personaje de Luisa.
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6. Conclusiones

El proceder de esta investigacion estuvo sustentada bajo conceptos importantes tales como; el
impacto historico y el proceso de la Regeneracion en la construccion de las novelas estudiadas:
Flor del Fango y Aura o las violetas. A su vez, comparar los valores canénicos y pedagdgicos
que se proponian en las novelas romanticas del siglo XIX y XX para la educacién de las mujeres.
Se ha revisado la forma como estas se enfrentan a figuras de poder, ya que no se desarrollan
solo en el espacio doméstico, sino que dan apertura a otros espacios, a una modernidad diferente,
es decir, una complejidad interior.

El éxito de los libros del autor de FF estuvo suscitado por los mismos jerarcas
eclesiasticos, pues fueron ellos los que los prohibieron, entre ellos su primera novela publicada,
parte del corpus de este estudio. La censura generd una alianza con la cultura popular y de hecho
sus libros fueron absolutos éxitos de ventas. Vargas Vila triunfo en el campo de la cultura de
masas, mientras que fue rechazado por el canon literario. Distinto a lo que sucede hoy en dia,
pues solo lo leen los académicos. Asimismo, su produccion literaria estuvo marcada por las
constantes disputas entre conservadores y liberales. En la época la literatura debia apoyar los
objetivos de proyecto de nacion, siempre y cuando estuvieran plasmados bajo los principios
morales del catolicismo. Sin embargo, el autor de AV se propuso combatir dichos discursos a
través de la fuerza de su pluma. Por esto, a través de su produccion literaria transgredio la
funcién didactica que se le otorgaba a la literatura en el momento. Esto lo logr6 gracias a la
configuracion de sus personajes femeninos, quienes se rebelan en contra de esas figuras de
autoridad masculina, en especial, aquellas que representan a la Iglesia catolica.

Como resultado este trabajo de investigacion permite ratificar la importancia que merece
que un autor como Vargas Vila sea estudiado. Asimismo, surge el siguiente interrogante: ;Qué

habria llegado a ser si alcanzara a ser parte del canon? Quiza de esta manera su obra no estaria
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impregnada de la pasion, rebeldia y progresismo que las caracterizan. Sin duda alguna su
produccion es un trozo de nuestra historia literaria puesto que en ella se logra rastrear la época
extensa y convulsionada que vivio la América decimonodnica, en donde no habia conciliacion
entre las luchas de poder en la naciente Republica de Colombia. La visién pesimista de las
memorias de sus origenes germinados en medio de la guerra que perdurd toda su vida, es la
consecuencia del trance entre combates contra gobiernos, politicos, curas y el Clero. Frente a
esto se mantuvo como un solitario que tuvo grandes amigos como: el poeta cubano José Marti,
el presidente ecuatoriano Eloy Alfaro, el escritor argentino Manuel Ugarte, el poeta Rubén
Dario, entre otros. Sin embargo, su constante combate a través del panfleto y el insulto ocasiond
su repugnancia por parte de los circulos literarios e intelectuales. Lo arrogante y sugestivo de su
personalidad no menoscaba la proyeccion de su carrera en su tiempo e incluso después de su
muerte.

Su desobediencia a la convencion que regia el sistema de escritura se hizo visible en el
encabalgamiento de extensos parrafos retoricos en donde se ensancha hasta la exasperacion. Su
prosa poética cargada de colosales adjetivos, asi como el uso de exorbitantes descripciones
evidencian su placer por la palabra. EI empleo desmesurado del punto y coma, incluso en
ocasiones mal utilizado, sirvi6 como argumento para que muchos de sus detractores
manifestaran la ineficiencia de su escritura. Con respecto a esto Escobar manifiesta: “De ahi el
odio, la envidia y la cortina de ignorancia que se ha tendido en torno a su nombre, no
mencionandole en los textos de literatura didactico, pretendiendo tapar el sol con la mano” (5).
Es por esto que su nombre se ha intentado sepultar bajo las cenizas de su mala escritura, pero
en realidad fue su militancia lo que lo condeno. La campafia de silencio que se le ha hecho en
Colombia es inexplicable, hay muy pocos estudios sobre su vida y obra, hasta el punto de que

la Biblioteca Nacional no posee nada de ¢l y ninguna biblioteca colombiana posee la totalidad
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de su obra. Incluso la casa donde nacid ahora es un inquilinato. Quiza gracias al trabajo realizado
por la escritora Consuelo Trivifio es que su nombre se ha hecho mas visible en Espafia. Sin
embargo, ni siquiera en Barcelona donde residio desde 1922 hasta su muerte, y publico sus
Obras Completas en la Casa Ramén Sopena, no es posible encontrar la coleccion completa. Un
hecho lamentable pues esto conlleva a que cada vez sea mas estricta la posibilidad de acceder a
sus escritos.

Su desobediencia y constante voz de denuncia generd que fuese leido en Europa y
Latinoamérica. Publicé un gran volumen, alrededor de cien obras, atn asi es un autor
desconocido en la actualidad y su obra completa resulta muy dificil de encontrar. No obstante,
el significado que aportd para el momento extenso y convulsionado que vivid le otorga el
derecho al reconocimiento, ya que al ser un autor tan prolifico y vivir de su propia escritura,
merece ocupar un lugar importante en la historia de la literatura hispanoamericana, reconocida
desde su tierra natal, Colombia.

Por su parte, las dos novelas analizadas contribuyen al caracter meritorio de su obra pues
en estas el escritor modernista José Maria Vargas Vila plantea una nueva construccion de
feminidad a través de sus personajes protagonistas, introduciendo un tratamiento del erotismo,
a través del cual pretendia, sin conseguirlo, superar la moral cristiana. Por otra parte, en sus
dos novelas AV y FF se rastrea una continuidad estilistica de las novelas del siglo XIX, lo cual
se puede apreciar en la descripcion excesiva, el caracter romantico presente en cada una de ellas.
Sin embargo, los comportamientos de los personajes femeninos que XIX abren nuevas
perspectivas frente a la narracion decimononica.

El personaje de Aura es el cimiento de la mujer transgresora, pues a través de su

ambivalencia entre lo ancestral y lo transgresor abre paso a la configuracion del personaje de



94

Luisa, quien demuestra elementos totalmente transgresores a través de su comportamiento,
forma de pensar y su voz de denuncia frente a las figuras de poder masculinas. Aura representa
la continuidad de los mandatos ancestrales, ya que se casa con un hombre al que no ama, pero
del cual depende la economia de su familia. Este hombre se convierte en la figura paternal que
estuvo ausente. No obstante, al querer estar con otro hombre y ante la imposibilidad de mantener
contacto con él, enferma y muere; motivo por el cual se distorsiona lo esperado de la vida
matrimonial, como la conformacion de familia, la descendencia y la prosperidad econémica.

Segun Sommer: el matrimonio se convirtio en la excusa perfecta para la union entre
diferentes razas, todo con fines econdmicos, pues a través de estos pactos se continuaba con la
solidificacion de economias fructiferas o en muchos de los casos en esperanzas para
fortalecerlas. En ese sentido, en AV se transforma el ideal planteado en las novelas que hacian
parte del proyecto de nacién, pues el matrimonio de la novela se ve cancelado por la muerte de
la protagonista.

Asimismo, en FF Luisa decide quedarse soltera ante la imposibilidad de estar con el
hombre que ama; su solteria estara demarcada por intentos de abuso por parte de representantes
de la Iglesia Catolica, ante lo cual ella reacciona y alza su voz para denunciarlos. En ese sentido
la construccion del personaje de Luisa transgrede una de las intenciones de la novela del siglo
XIX'y principios del XX: ensefiar patrones de buena conducta para las mujeres, asi como para
los hombres. Asimismo, resaltar la importancia de las apariencias dentro de la sociedad, el
decoro publico y privado.

En ese sentido la literatura de Vargas Vila se convierte en peligrosa por permitirle a la
protagonista salirse del plano estereotipado de la mujer, en donde debe dedicar su vida a
obedecer a su esposo Yy a los mandatos que le estipula la sociedad. Este distanciamiento busco

generar transformacién por medio de la propuesta de un personaje que lucha en contra de los
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mandatos, que se rehusa al hecho de doblegarse ante los sacerdotes y termina en la soledad total,
aborrecida por la sociedad y finalmente muerta. Como resultado se genera un cambio en los
desenlaces de las narraciones del siglo XIX, aunque en otras novelas, ya en el siglo XX, los
personajes femeninos continuaran sometiéndose al poder patriarcal sin luchar. Como se sefiald
anteriormente, un claro ejemplo se puede tomar de Ifgenia de Teresa de la Parra, en donde la
protagonista termina aceptando lo estipulado por la sociedad y de esta manera al final la
protagonista se sacrifica por el bienestar de su familia. Sin embargo en FF, Luisa llega a un final
mas tragico, pues quiza el publico lector espera que Arturo en algin momento llegue a salvarla
del repudio social y escapen a un lugar donde puedan volver a comenzar, pero no sucede esto,
muere totalmente sola y enferma, pero victoriosa ante el hecho de que no se arrodill6 ante
ninguna figura masculina. Triunfante porque establecid una voz de denuncia y trascendental
porque marcd una diferencia con respecto a sus antecesoras y dejé un legado para sus
predecesoras.

Con lo anterior se establece un paralelo entre la biografia del autor y Luisa, pues su
denuncia ante el Preshitero Escobar contribuy6 a su exilio. Asimismo, su literatura sirvié como
legado para batallar la injusticia social y el abuso de autoridad. Revirtio lo establecido por el
canon, gracias a la configuracion de sus personajes femeninos con los cuales rompe muchos
valores atavicos y abre paso a la construccion de nuevas identidades femeninas.

A su vez, cuestiona la figuras de poder masculinas tales como el sacerdote, representante
adulado por el pueblo y desenmascarado por la protagonista de FF, el terrateniente representado
por don Cris6stomo quien mantiene relaciones extramatrimoniales y pretende tomar por la
fuerza a Luisa, quien reacciona y lo denuncia ante su esposa y la comunidad. A diferencia del
anciano quien se muestra como figura protectora y se arrepiente al final de la historia por ser

propiciador de la infelicidad de la protagonista a causa de su matrimonio. Por otra parte, se
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contraponen las dos voces narradoras de las novelas, la primera de ellas a cargo del protagonista
de AV, através del cual se realiza una nueva propuesta de masculinidad, que se muestra sensible
ante la sociedad y que depende por completo de una figura femenina, en este caso, su madre. La
segunda voz narrativa corresponde a la narradora de FF, quien transgrede lo estipulado por la
sociedad que la rodea, denuncia ante la comunidad las situaciones de abuso por las que es
sometida y también mantiene una escritura constante de su diario, a través del cual proclama
situaciones de injusticia adicionales que debe atravesar. En ese sentido, su diario representa la
subjetividad hablando de si misma. La enunciacion de un yo femenino capaz de luchar contra
las figuras de poder masculinas.

A partir de lo mencionado, se concluye que las dos novelas de Vargas Vila: FF y AV
subvierten lo establecido por el canon decimondnico, no solo a partir de la configuracion de los
personajes femeninos, sino también a través de la ruptura de categorias esenciales en dicho
proyecto como lo fue el matrimonio. En ellas se logra entrever las formas de control que se
ejercian para casar a las mujeres, sin importar su consentimiento, pues el principal objetivo era
la consolidacion econdmica y la perduracion del estatus social. Asi, se cuestionan las diferentes
herramientas de control usadas por la sociedad de la época. Asimismo, las novelas invitan a
cuestionar lo establecido, motivo por el cual se tornaban peligrosas para los lectores del
momento, lo que permite reconocer las diferentes formas en las que operaba la literatura y los
motivos por los cuales Vargas Vila no logr6 encajar dentro del proyecto de consolidacién de

nacion.
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