EL BARROCO, ARTE HISPANICO

El Barroco representa, por su propagacién y por su irra-
diacién a otros paises, uno de los momentos mas trascenden-
tales en la historia de las artes. Este estilo, que tuvo como
sello caracterizante la voluntad de crear hacia el infinito,
tuvo tres focos luminosos en las cortes de Madrid, México
y Lima. Asi la ‘cosmovisién’ barroca qued$ establecida en
las dos riberas del Atlantico, lo que da la pauta y perspectiva
necesarias para poder entender por qué este arte es primor-
dialmente hispanico. En este estudio vamos a analizar el
Barroco de Indias, principalmente con el objeto de que se
destaque el hecho de que desde sus comienzos fue no sélo
tipicamente espafiol, sino hispanoamericano. Se trata de un
arte de arquitectura. La iglesia de Santo Domingo de Oaxaca
es un buen ejemplo. Es, también, una manera cortesana en
la que el buen decir es requisito includible. Recuérdese la
cortesia del teatro de Ruiz de Alarcén. Presenta, ademas, una
poesia sensual, rica en sonoridades como ilustra la obra de
Bernardo Balbuena. Finalmente, posee una profunda sim-
bologia religiosa como atestigua el Triunfo parténico, de Si-
gliienza y Goéngora. Tal vez la contemplacién de la fachada
de la Universidad de Cuzco — antiguo colegio de la Com-
paiiia — puede servir para establecer un primer entendimiento
de lo que es esta manera artistica. La idea dindmica que im-
pera en la forma y la apetencia ornamental son evidentes.
Se observa una herencia clasica en el uso de las columnas
jénicas y corintias, pero adaptada a un nuevo genio que se
columbra en el arco truncado, en las medidas en volumen
y en la intensificacién de motivos antropomérficos y em-
blematicos.

Ocurre que el término barroco ha sido aplicado espe-
cialmente al arte y la literatura alemana, y quiza esta conno-
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tacién germinica haya prevalecido cuando, amplidndose el
significado, ha sido utilizado para hacer referencia al siglo
xvir en lralia, Inglaterra, Francia y Espafia. Creemos, sin
embargo, que la expresién de este movimiento no obtiene
una exégesis adecuada, si no se posec una clara perspectiva
de su centro hispanico, ya que un estilo se caracteriza donde
tiene mayor apogeo, y no se sitGa ni en los origenes ni en
los sectores laterales. TAcitamente se acepta por los eruditos
entendidos el hecho de que la literatura y las artes en general
del siglo xvii poseen su expresién barroca mis rica y com-
pleja en el mundo hispanico. Sin embargo, la tendencia
general ha sido la de considerar el movimiento como una
expresion europea, dando poco énfasis, en los mejores casos,
a la produccién allende el Atlintico. Numerosos trabajos
han sido dedicados a la definicién y al entendimiento del
Barroco. La diversidad de aproximaciones al problema lite-
rario se debe, en parte, a la hostilidad a plantear el hispa-
nismo de este siglo xvii 1. A ello ha ayudado la falta de pers-
pectiva historica objetiva. Sin embargo, y quizd debido a
intereses histdricos creados, el Barroco ha atraido y atrae, para
ser negado o alabado, a casi todos los que estudian el proceso
evolutivo del arte y la literatura. Basta acudir a los trabajos
de investigacién de Mark, Wellek y Calcaterra para obtener
la informacién precisa de la asiduidad con que se ha tratado
el tema 2

La simple acepcidn barroco no ha sido recogida sin lucha.
Todavia hay quienes no la admiten con signo positivo, pero
el ntimero de éstos es cada vez menor 3. El vocablo, que

1 Excepcién elogiosa es la del profesor Hewmutr Hatzrewp, en su estudio
El predominio del espiritu espaiiol en las literaturas del siglo XVII, en Revista
de Filologia Hispdnica, 111 (1941), pigs. 9-23.

2 JanmEes Mark, The wies of the term Barogue, en Modern Language Review,
vol. 33 (1938), pégs. 547-563; Rexté WeLLek, The concept of baroque in
literary scholarship, en The Journal of Aesthetics and Art Criticism (Baltimore),
vol. V, ndm. 2 (diciembre de 1946), pigs. 77-109; Carno CALCATERRA, [l
problema barocco, en Questioni ¢ Correnti di Storia Letteraria, Collana diretta
da Armilio Momigliano, Milano, 1949.

3 En Francia, el uso del wrmino barroco ha sido combatido insistente-
mente por los teorizadores del clasicismo.
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habia sido sugerido para mofa de un arte sin clasicismo, ha
venido a ser por paradoja histérica un concepto que se aviene
bien con el sentido contemporineo de las artes en la bis-
queda sin fin de nuevos medios de expresién. El estudio de
la perspectiva cronoldgica aclara lo sucedido. Una singular
anécdota ha ajustado el término. El siglo xvinn propagd la
derrota del escolasticismo, y la Enciclopédie impuso una nueva
manera filoséfica. Esta Weltanschauung suponia el estilo
barroco como una tendencia cadtica, barbara, sin rigor cien-
tifico y especialmente fanitica. Encontraron la palabra baroco
como la designacién ad hoc para tal periodo; es decir, lo
bautizaron con el nombre de un silogismo extravagante y
ridiculo. La premisa general afirmativa (A) conducia a la
premisa menor negativa particular (O), para concluir con
un juicio particular negativo (O). Era, por tanto, un racio-
cinio bizarre. En esta trayectoria interpretativa, Winckelmann
utilizaria el vocablo en 1755 para indicar un arte de mal
gusto. Jacobo Burckhardt generaliz6 el concepto en el siglo
xix con una ligera variante; lo aplicaba en la arquitectura
al momento de decadencia que siguié al Renacimiento, cen-
trindolo en la expresion de la Contrarreforma en Italia,
Alemania y Espafia.

En el siglo xx, la historia del término dio un giro defi-
nitivo. Los métodos de estudio mas rigurosos y exigentes y
menos emocionales favorecieron este cambio. Un discipulo
de Burckhardt formulé una nueva valorizacién. Heinrich
Wolfflin abrié una nueva axiologia a la critica con su obra
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, Munich, 1915. En ella
se establece en forma positiva que el Barroco es un arte in-
dependiente, diferente del Renacimiento y de significacién
propia. Sefiala cinco categorias para probarlo: das Malerische,
Tiefe, offene Form, Einheit, Unklarheit. Estas abstracciones
criticas se oponen a otras tantas renacentistas: das Lineare,
Fliche, geschlossene Form, Vielheit y Klarheit. Quedaban
asi clasificadas las dos corrientes artisticas. De las categorias
barrocas, la tercera ofrece notable interés, pues ha sido apli-
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4, Wolfflin la explica en la forma si-

cada a la literatura
guiente:

En el siglo xvi las partes del cuadro se ordenan en torno a
un eje central; si no lo hay, ateniéndose a un perfecto equilibrio
de las dos mitades del cuadro, lo cual, aunque no siempre se pueda
definir ficilmente, se percibe muy bien por el contraste que ofrece
frente a la ordenacién libre del siglo xvii. Es un contraste como el
que se designa en mecdnica con los conceptos de equilibrio estable
e inestable. Pero el arte representativo del Barroco va decididamente
contra la afirmacién de un eje central. Desaparecen las simetrias
puras, o se disimulan con toda clase de desplazamientos del equi-
librio S

Oskar Walzel aplicé este concepto a la literatura en un
substancioso estudio. Analizé la ‘forma abierta’ en la obra
de Shakespeare, y llegd a la conclusién de que la variedad
de énfasis en los actos, las agrupaciones asimétricas y el
nimero de caracteres menores suponfan una técnica barroca .
Desde el ensayo de Walzel, 1916, este estilo abarca también
las letras.

El Barroco es una corriente cultural que se refiere a
todas las manifestaciones del arte. En ello estin de acuerdo
los criticos. Se ha precisado la época. Wellek lo fija entre las
Gltimas décadas del siglo xvi hasta la mitad del siglo xvim 7.
Américo Castro coincide al colocarlo entre el Renacimiento
y el Siglo de la Ilustracién 8. En la vertiente hispanoameri-
cana se prolongb con mais insistencia en el siglo xvi. Picén
Salas ° posee reveladoras paginas sobre el tema. Se ha estu-
diado y fijado también su significacibn en la literatura.

4 La quinta, Unklarheit, es también muy sugeridora para las letras de
este periodo, y ha sido traducida al castellano como daroscuro.

5 EnriQque WOLFFLIN, Conceptos fundamentales de la historia del arte,
(Biblioteca de Ideas del Siglo xx, dirigida por Jos¢ Ortega y Gasset), 2% ed.,
Espasa-Calpe, 1952, pig. 179.

6 Oskar WaLzeL, Shakespeares dramatische Baukunst, cn Jakrbuch der
Shakespeare-gesellschafe, LI (1916), pigs. 3-35.

7 R. WeLLEK, The concept of baroque..., estudio cit., pig. 87.

8 AwmtErico Castro, Las complicaciones del arte barroco, en Tierra Firme
(Madrid), nim. 3 (1935), pig. 168.

9 Mariano PicodN Savas, De la Conquista a la Independencia, 2* cd. correg.
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Fue una revolucién de formas y de ideas, y no una mera
secuencia del periodo anterior. El clasicismo, aunque admi-
rado, no basté para satisfacer el ansia de nuevas soluciones.
Se creé un teatro propio. Lope de Vega dogmatizé los ci-
nones. La poesia descubrié el poder lirico de la metéfora,
y Goéngora inicié el rico y complejo culteranismo. La prosa
se retorcié ingeniosamente aplicando nuevos procedimientos
expresivos. La satira alcanzé su mayor hipérbole. En resumen,
el artificio fabric6 una nueva dimensién rompiendo los li-
mites naturales, y dio un formidable impulso hacia la com-
prensién moderna del arte.

La literatura barroca acepta seis categorias fundamen-
tales. El procedimiento empleado para su definicién responde
al método de Wolfflin. El suizo formulé a posterior: sus
conceptos generales después de haber acudido al estudio
directo de la plastica. El analisis de los textos hispnicos ha
dado como fruto la determinacién de un nimero de coor-
denadas o directrices'®. Estas son: arte de corte, edu-
cacidncristiana, forma abierta, dinamismo,
hipérbole e intensificacién de los proce-
dimientos estilisticos.

Herbert Cysarz sugirié6 el término Hofkunst para el
Barroco vienés ' Tal designacién puede ampliarse al
estilo en general, porque es precisamente un arte corte-
sano.Durante el gobierno de los Habsburgos, el sistema social
estuvo regulado desde la corte de los reyes de Espafa o
desde las cortes virreinales de México y Peri en América.

y aumentada, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1950. Véanse los capitulos
vi, El Barroco de Indias, y ¢l vu, Erudicidn, temas y libros de la época barroca.

10 Imerie Burrum ha estudiado ¢l periodo francés comprendido entre
1570-1650, en Studies in the Baroque from Montaigne to Rotrou, New Haven,
1957. Sinchez EscriBano ha aplicado el método al drama espaiiol: Wolfflin's
principles in Spanish drama: 1500-1700 por SANcHez Escrisano y D. H. RoaTexn,
New York, 1952.

11 Hersert Cysarz, Vom Geist des deutschen Literatur-Barocks, en Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte (Halle), I (1923),
pigs. 243-268.
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En aquella sociedad palaciega el nacimiento daba el rango
y la categoria. Existid, como ha sefialado Gustavo Correa,
una honra inmanente % La literatura rondaba alrededor
de la politica de palacio, y, por tanto, la carrera de letras
podia significar una escala segura para subir en el riguroso
orden jerarquico establecido. Un sentido aristocratico deter-
mindé la expresion de las artes. La educacién correspondia
al estado de hidalgufa. Era privativa de la nobleza. Los dis-
tingos sociales impusicron una férmula cortés por la que
las cosas se expresaban sin especificarse. Retérica de ingenio
o de bien decir. Se esmeré la galanura, se pulimenté la
correccion. Algin malicioso pudo haber dicho que esta eti-
queta consistié en la manera de quitarse el sombrero. Para-
lelamente exigia una actitud de representacién. El cortesano
requeria un publico. Guinther Miiller ha sefialado con pene-
tracién este aspecto 3. El estilo barroco buscé impresionar.
Acudié especialmente a las formas dramaiticas, porque eran
el mejor medio para crear el especticulo. Ruiz de Alarcén
se refirid, asi lo han scrialado Henriquez Urefia y Alfonso
Reyes, a la cortesia como una manera necesaria en la vida.
El dramaturgo seguia en ello la trayectoria general de la
época; por eso, las férmulas corteses de Calderén se escu-
charon con gusto en Lima y México. En la poesia, esta
tendencia se reflejé6 en el gusto de enmascarar la confesién
directa. Una academia de metiforas escondia el hilo narra-
tivo. El énfasis se acentud en el esfuerzo ingenioso. Géngora
fue el mago de la palabra, a quien mas tarde, los simbolistas
escogerian por maestro. En la época tuvo fervientes admira-
dores y seguidores. En América, Juan de Espinosa se declaré
su defensor mas fervoroso % El colombiano Hernando Do-
minguez Camargo, autor del Poema heroico de San Ignacio

12 Gustavo CoRrrer, El doble aspecto de la honra en el teatro del siglo
XVIl, en Hispanic Review, vol. XXVI (abril de 1958).

13 GUNTHER MGULLER, Deutsche Dichtung von der Renaissance bis zum
Ausgang des Barock, Wildpark-Postdam, 1927.

14 J, pe EspiNosa MEeDRaNO, Apologético en favor de don Luis de Gongora,
principe de los poetas liricos de Espafia contra Manuel de Faria y Sousa, caballero
portugués, Lima, [16627].
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de Loyola (1666), sigui6 con entusiasmo inigualado la leccién
del cordobés. La emocién quedd relegada a un rincon y
vencid la tensién intelectual y el juego de palabras. Teniendo
esto presente, podria defenderse la tesis de que la lirica de
Sor Juana fue mis un producto de quimica literaria que
eco real de desengafios amorosos. Finalmente esta concepcion
palaciega predisponia a la alabanza. Y, por eso, la poesia
obtuvo a veces fines laudatorios. Asi el peruano Pedro de
Peralta y Barnuevo compuso un Canto panegirico u poesias
en celebracién del maravilloso tiro con que el Principe
Nuestro Sefior maté un feroz toro, que esti en la misma ténica
de aquel Anfiteatro de Felipe el Grande, Rey catdlico de las
Espadias... contiene los elogios que han celebrado la suerte
que hizo en el toro, que recogié José Pellicer en Madrid, 1631.

La segunda categoria es la educacidén cristiana.
El Barroco es arte de eclesidsticos y monjas, si.no de licencia-
dos ambiciosos. Los ejemplos de virtud ayudaron a com-
prender el sentido de la tribulacién humana. Las alegorias
popularizadas en la Edad Media sirvieron para ilustrar el
dramatismo de la situacién del hombre en el teatro del
mundo. La ‘cosmovisién’ se asenté en una inamovible orto-
doxia cristiana. El auto sacramental, un tipo de re-
presentacién de evidente abolengo medieval, adquirié su
expresion mas perfecta. Calderén fue el maestro inigualado
y, entre sus numerosos discipulos, Sor Juana de la Cruz
ocupb un lugar preclaro con E! divino Narciso. Esta ansia
doctrinal, investida de razén dialéctica, traté de dar solu-
ciones a toda clase de preguntas o problemas, incluso en
aquellos casos en .que sélo una endeble hipdtesis cabia for-
mularse. La Contrarreforma, campeona de las ideas del
Concilio de Trento (1563), participd activamente en todo
tipo de manifestacién artistica. Esto permitié a criticos como
Joseph Nadler, Werner Weisbach y Paul Hankamer insistir
en el sentido contrarreformista del Barroco '°. La orden de
la Compaiiia de Jests fue Ja que encauzé con mais entusiasmo

15 Josepn NADLER, Literaturgeschichte der deutschen Stimme und .Land-
schaften, vol. 111, Regenburg, 1918; WERNER WEIsBACH, Der Barock als Kunst
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este apostolado. La filosofia tenia raices senequistas, como
puede verse en el Tratado de la tribulacién (1589), de Pedro
de Ribadeneyra. En la historia se hizo una laudable tarea;
un ejemplo fundamental es la Historia natural y moral de
las Indias, de José de Acosta, obra de excelente documenta-
cién informativa, a la vez que, en ocasiones, peregrina. En
la literatura podia advertirse sin dificultad una manera re-
ligiosa. La épica reflejé este influjo en obras como La Chris-
tiada (1611), compuesta en el Pert por el dominico espafiol
Diego de Hojeda, y que es la epopeya de Cristo. La educacién
recibida supuso que los caracteres ‘mundanos’ se acercaran
también a la temAitica sacra. Mateo Alemin, creador del
famoso picaro Guzman, se olvidé del género para componer
en sus Gltimos afios, en Nueva Espafia, una vida devota,
Sucesos de Fray Garcia Guerra, Arzobispo de México. Valle
y Caviedes, probablemente el satirico mas audaz e intencio-
nado del virreinato, espafiol ‘acriollado’ en el Perd, aporté
una produccion religiosa, que se destaca en la edicién de
Vargas Ugarte %, En resumen, el fervor religioso se debié
primordialmente al tipo de educacién de la época que tuvo
uno de sus pilares mas firmes en la actitud tridentina.

La categoria tercera es la forma abierta. Aceptamos
la denominacién de Wolfflin. El arte barroco, como ha in-
dicado el critico suizo, carece de un eje central que establezca
una simetria de elementos. La unidad esti conseguida por
la subordinacién de las acciones secundarias. El tema prin-
cipal ofrece una unidad mental. La obra literaria asi conce-
bida posee mis vitalidad y maés posibilidades creadoras y
también mas riqueza de imaginacion. Escojamos como ejem-
plo el poema épico E! Bernardo o Victoria de Roncesvalles
(1624), de Bernardo de Balbuena, obispo de Puerto Rico.
Esta obra ha sido estudiada por Van Horne y Frank Pierce.
Ambos han coincidido en subrayar la complejidad temitica

der Gegenreformation, Berlin, 1921; Paur HaxkaMmer, Deutsche Gegenrefor-
mation und deutscher Barock, en Epochen der deutschen Literatur, Stuttgart, 1935,

16 Qbras de D. juax piL VaLLE CAVIEDEs, introduccién y notas de R.
Vargas Ugarte, Lima, 1947.
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y la diferencia de énfasis en los diversos cantos *. La con-
clusién de Pierce es iluminadora. Establece el “uso de pro-
fundidad y movimiento frente a la armonia superficial y
equilibrada” del Renacimiento *®. La urdimbre de las des-
cripciones y el artificio poético ofrecen una linea ondulada
con variedad en la fuerza de expresién. En los poemas ex-
tensos, en general, se advierte esta propensién a la multipli-
cidad de ejes subordinados. El detalle obtiene suma impor-
tancia. La escuela culterana debe situarse también bajo esta
categoria. Los simbolos y las metaforas adquieren inusitada
proyeccién y el estilo. participa de la retorsién normativa,
como puede observarse en el uso del hipérbaton. Barroco es
tension, es lucha por un fin deseable. Especie de situacién
desesperada con esperanza y con abundancia de contrastes. Un
ejemplo, en la dramatica, de lo que acabamos de decir, son
las escenas primeras de Las paredes oyen, de Ruiz de Alarcén.
Juan de Mendoza, el protagonista, ocupa una situacién ines-
table en sus amores, pero tiene esperanza. Podriamos fijarnos
también en los contrastes violentos de la obra. El personaje
citado es espejo de pulido cortesano; su antagonista, don
Mendo, lo es, en cambio, de maledicencia. Arte fecundo en
su desequilibrio o falta de estabilidad estructural.
Dinamismo es la cuarta categoria. Se percibe en
el ademan violento, en la metamorfosis de la imagen, en la
acumulacién de episodios. La ‘comedia de enredo’ fue el nuevo
tipo de la dramitica que ilustra las facetas indicadas. Recor-
demos Los empefios de una casa, de Sor Juana. Arte de
tramoya, de movimiento y de cambio ripido de escenas. El
decorado y la escenografia en general obtuvieron una funcién
preponderante. La representacién teatral evolucioné hacia

17 Vax Horxg, El Bernardo of Bernardo de Balbuena, a study of the poem
with particular attention to its relation to the Epics of Boiardo and Ariosto and
its significance in the Spanish Renaissance, en University of Illinois Studies of
Language and Literature, X11, ndm. 1 (1927); F. Pierce, El Bernardo of
Balbuena: A baroque fantasy, en Hispanic Review, vol. XIIl (enero de 1945),
pégs. 1-23.

18 F. Pikrce, El Bernardo of Balbuena..., estudio cit., pig. 22.
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la dpera, considerada como la sintesis de las artes. Los per-
sonajes literarios estaban provistos del magnetismo de la
peripecia. Tirso de Molina creé la figura barroca de Don
Juan, a la que Américo Castro ha llamado “vendaval erético”.
El fraile mercedario vivié tres afios en la isla de Santo Do-
mingo y compuso dos comedias de asunto americano con
abundancia de episodios, tituladas Amazonas en las Indias
y La lealtad contra la envidia, que aparecieron en la Cuarta
Parte (1635). En esta linea ‘participé también el mesurado
Ruiz de Alarcén con obras como El Anticristo y El tejedor
de Segovia. Calderén, que recogid esta corriente y que ofreci6
la forma mis cumplida, triunfé en los teatros americanos.
El gran principe de Fez fue representado en el Colegio de
San Pablo en Lima (1674), y la zarzuela La pdrpura de la
rosa fue estrenada en Lima en 1701, en honor del cumplea-
fios de Felipe V . El impetu desbaratd la reflexién clésica
y la intuicién sobrepasé el canon.

La hipérbole es la quinta categoria. Se prefirieron
las actitudes extremas. Se deseé ante todo ser un asombroso
prodigio, un monstruo de ingenio. Virtuosos precoces fueron
Bernardo de Balbuena, Sor Juana Inés de la Cruz vy Siglienza
y Gongora. El énfasis y el ademin exagerado dieron hin-
chazén a la prosa. Los descontentos amplificaron la satira
conceptista. Los similes se hicieron sorprendentes por su au-
dacia o por su maligna intencién. Valle y Caviedes cul-
tivd con singular donaire el género agudo y maldiciente
en su popular Diente del Parnaso. La vena jocosa no per-
dond a los médicos. Este tépico lo habia manejado Quevedo
con marcado efecto. La elaboracién dio volutas al estilo y
la poesia se hizo geometria. Las férmulas requirieron una
actitud desbordante y peregrina. Puede servir de ilustracién
un fragmento del romance decasilabo que “Pinta la pro-
porcién hermosa de la Excelentisima Sefiora Condesa de

19 Véase Calderén's popularity in the Spanish Indies de Evererr ‘Hessk,
en Hispanic Review, vol. XXIII (1955), pigs. 12-27.
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Paredes” de Sor Juana Inés de la Cruz, en el que el trabajado
metro refuerza el extraordinario acento:

Pimpanos de cristal y de nieve,
cindidos tus dos brazos, provocan
tintalos, los deseos ayunos:

miseros, sienten frutas y ondas 20.

El Barroco se muestra. asi como un poderoso esfuerzo
por ir mas alld de los limites ordinarios.

La sexta categoria responde a la técnica del estilo. Es
laintensificaciéon de los procedimientos es-
tilisticos. Las caracteristicas mencionadas hasta ahora se
reflejaron en la manera de escribir. La antitesis, el asindeton;
el contraste, el hipérbaton, la hipérbole — figura retérica —,
el oximoron, la paradoja... fueron utilizados en fuertes dosis.
Ello no ha escapado a la atencién de la critica; Karl Viétor
y Ernst Robert Curtius han estudiado la retdrica de este
periodo #. El ejemplo de la mayor complicacién técnica y
del mais feliz resultado es el Primero sueiio, de Sor Juana,
cuyo comienzo dice:

Piramidal, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,

escalar pretendiendo las estrellas 22,

Otro caso apropiado es el Oriental planeta evangélico, de
Siglienza y Géngora. En ambos poemas, tanto en el de la
monja jerénima, como en el del aspirante a jesuita, el uso
de los procedimientos expresivos es muy rico e intenso.

Las seis categorias seflaladas se complementan entre si
y a.veces irrumpen’ en el campo ajeno, pues,. en definitiva,

20 Citamos por la edicién de A. Méndez Plancarte, Obras completas de
Sor Juana INfs DE LA Cruz, vol. I, México, Fondo de Cultra Econémica,
1951, pég. 172..

21 KarL VIETOR, Vom Stil und Geist der deutschen Barockdichtung, en
Germanischromanische: Monatsschrift, XIV (1926), pigs. 145-184, y Probleme
der deutschen Barockliteratur, Leipzig, 1928; E. R. Curtius, Mittelalterlicher.
und barocker. Dichtungsstil, en Modern Philology, XXXVIII (1941), pégs. 325-333.

22 Edicién de Méndez Plancarte cit., pig. 335.
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son abstracciones dtiles para guiar al estudioso por la selva
intelectual de este estilo.

En conclusién, el Barroco se extendié con similar ri-
queza y abundancia a los dos lados del Atlantico. Quizi en
la vertiente americana se puede observar una mayor insis-
tencia en el adorno y una mayor persistencia en las letras
durante el siglo xvin que en la Peninsula. Se trata de un
estilo de signo hispinico que ocupa un lugar preponderante
en la historia del arte y de de las letras occidentales

A. VALBUENA - BrioNEs.

University of Delaware.

23 Bibliografia: Barroco de América, de Pepro Henriouez URERa, en La
Nacién, Buenos Aires, 23 de junio de 1940; El espiritu del Barroco, de GUILLERMO
DfAZ-PLAIA, Barcelona, 1940; E! Barroco en la literatura mejicana, de WERNER

. PEISER, en Rervista lberoamericana, V1 (1943), pigs. 77-93; Idea de la imitacion
barroca, de Josi Lopez-REY, en Hispanic Review, vol. XI, nim. 3 (julio de 1943),
pags. 253-257; De la Conquista a la Independencia, de Mariano PicéN Savras,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1944; E! gongorismo en América, de
Eamitio CariLra, Buenos Aires, 1946; Historia del arte hispanoamericano, vol.
11, de Dieco Ancuro IRicuez, Barcelona, 1950; Baroque and Rococé in Latin
America, de P. KrrLemen, New York, 1951; Barogue times in old Mexico, de
I. A. Leonarp, University of Michigan, 1959.
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